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NOTA ENVIADA AL DR. GERMINAL BAESO,
INTERVENTOR DE LA UNIVERSIDAD NACIO-
NAL DE CUYO

Doctor Germinal Basso.

Presente.

De nuestra mds elevada consideracion

Los miembros de la "'Comisién Pro-traslado de la
Escuela de Arquitectura v Urbanismo de la Univer-
sidad de Cuyo a Mendoza". en representacion de
los estudiantes mendocinos de dicha Escuela, tienen
¢l agrado de dirigirse al Senor Interverntor, a fin de
solicitarle tenga a bien examinar el presente informe
que elevan a los efectos de fundamentar ¢l traslado
a la ciudad de Mendoza de la Escuela de Arguitec-
tura ¥ Urbanismo, actualmente con sede en la ciu-
dad de San Juan, petitorio que sintetiza ¢l sentir de
la mayoria del estudiantado de dicha Escuela, por
las razones que se detallan en este informe.

Informe sobre el traslado de la Escuela de
Arquitectura y Urbanizmo a la cindad de

Mendoza.
I Desarrollo de la Escuela,
a) Acrual.

La Escuela comenzd a funcionar en 1951 para sa
tisfacer una necesidad evidente por tratarse de una
carrera de gran importancia para ¢l desarrollo téc
nico y cultura del pais v por responder a la opor-
tunidad de reunir en una Institucion local, los es-
tudiantes de la regidn que en un namero crecido
concurrian a otras Universidades para cursar esa ca
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rrera, También entonces, ¢l asiento adecuado de la
Escuela parecia ser Mendoza, como centro de la re-
gion cuyana y por todas las razones que se presentan
a continuacion; pero prevalecid el criterio politico
sobre ¢l universitario y se tratd mas bien de respon-
der a ciertas solicitaciones que llegaron de la pro-
vincia de San Juan, que de considerar las reales nece-
sidades de la nueva Escuela. El error que se cometid
entonces ha repercutido sore todo el desarrollo de
la Escuela.

Después de cinco afios el ingreso anual de alumnos
s¢ mantiene limitado y no se manifiesta el creci-
miento que s¢ nota en las Escuelas de la misma es-
pecialidad en otras Universidades. Esto no se debe
a falta de interés para con la carrera, sino solamente,
al inconveniente que representa su radicacién en San
Juan, como demuestran los datos estadisticos si-
guientes:

. Cantidad de alumnos inscriptos actual-

mente en los 5 cursos 89
1. Cantidad de alumnos que registran asis- 2

tencia regular 70
3. Porcentaje de alumnos mendocinos sobre

el total 2 40 9%

4. Cantidad de alumnos mendocinos que

cursan estudios de Arquitectura en otras
Universidades;

Cordoba ; 35
Buenos Aires, La Plata y Rosario 20
Total ; 55

OTIS

EMBLEMA SUPREMO EN ASCENSORES |
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Oportunamente se adjuntard némina y firmas de
estos estudiantes, los cuales han manifestado su pro-
posito de inscribirse en la Universidad Nacional de
Cuyo si la Escuela de Arguitectura se trasladase a
Mendoza.

En resumen, los estudiantes mendocinos solos, ase-
gurarian ya una inscripcidn mayor que la actual,
maxime si s¢ considera que. establecida la Escuela
de Arquitectura en esta ciudad, todos aquellos es-
tudiantes de nuestra provincia que se han visto pre-
cisados a residic en otros lugares por razones de
estudio, ingresarian, sin duda, en la Escuela con
asiento en Mendoza, y que ademids la inscripeidn
s¢ veria aumentada por una gran cantidad de per-
sonas que, por causas de fuerza mayor, se han visto
imposibilitadas para continuar estos estudios. Te-
nemos, ademais, la seguridad de que una gran can-
tidad de los estudiantes sanjuaninos seguirian cur-
sando en nuestra Escunela, puesto que los motivos
que aconsejan el traslado de la misma. resultarian
también beneficiosos para ellos, ya que las condi-
ciones de vida v hospedaje que puede asegurar Men-
doza no adolece de los inconvenientes que se pre-
sentan en San Juan,

b) Fururo.

La provinoa de Mendoza tiene actwalmente una
poblacién de 700.000 habitantes aproximadamen-
te, de los cuales mas de 300,000 estin reunidos en
¢l grupo urbano del Gran Mendoza,
En San Juan la poblacidn de la provincia es aproxi-
madamente de 300.000 y la reunida en la ciudad
capital vy suburbios alcanza a 82.000.
A esta situacidn demogrifica responde también la
de la poblacidn escolar, que debe tenerse en cuenta
para previsiones futuras de la Escuela de Arguitec-
tura, a la cual concurren los egresados de los Insn
tutos Secundarios vy de Escuelas Especiales, como la
de Artes Plisticas de la U. N. C. v de Bellas Artes
de la provincia de Mendoza, total de Institutos que,
légicamente, son mucho mis numerosos y concu-
rridos que en San Juan,
Los datos precedentes muestran que ¢l desarrollo de
la Escuela podrd realizarse en Mendoza con pers-
pectivas mucho mas alentadoras que en San Juan,
si s¢ lo basa sobre ¢l criterio sano y concreto de la
posible poblacidn escolar.

(Contindn en o pig. V1)
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NOTA ENVIADA. ..
{Viene de la phg. IV)

Por otra parte, se estima que debe tenerse en cuenta
la necesidad de eliminar los intonvenientes que el
cursar una carrera puede crear para el estudiantado,
mas todavia cuando tales inconvenientes se tradu-
cen en mayores gastos y menor aprovechamiento
del estudio.

Desde tal punto de wvista, al ser la proporcion de
mografica Mendoza-San Juan aproximadamente de
3:1 se realiza la injusticia de obligar a 7 de cada
10 estudiantes a gastos improductivos en contraste
con la sana politica de re-estructuracion economica
emprendida por ¢l Gobierno de la Revolucion.

II. Aporte del ambiente a la Escuela.

a) Cultural.

Al radicarse la Escuela en San Juan se hizo notar
la oportunidad de unirla con la Facultad de Inge-
nieria y hasta con la economia representada por la
posibilidad de dictar cursos en comin. Ese enfo-
que, a menos de no ser dictado por motivos de ca-
racter contingente, muestra un total desconocimiento
de lo que es la carrera de Arguitectura y Urbanismo,
El hecho de que algunos ingenieros se dediguen a
la construccidn de edificios ¥ en algunos casos tam-
bién al proyecto, aun sin tener la preparacién nece-
saria, no debe producir confusion entre dos carreras
que tienen finalidades, métodos v enfoque cultural
muy diferentes. Por una parte, se tiene al ingeniero

{Continda en ln phg. VIIT)
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VERMICULITA

el gran aislante térmico
lo defenderad eficazmente

Vermiculita

“PAMPA"

Aprovechando un fin de se-
mana, Ud. mismo sin nin-
guna dificultad, puede
alslar su chalet o su casa.

Bolias da papal
Canfanide nela

1/10 M3
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PRIMEKA CASA INDUSTRIALIZADORA
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BUENOS AIRES

MUESTRA —
ARQUITECTURA

1523 -

1. E. 40-7002

“La Casa de las Cocinas"”
[ ]

A GAS Y
SUPERGAS
A CARBON
Y LER A
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CAVEDO, GONZALEZ y Cia.
Pte. Luls Saenz Pefia 1285/87

1. E. 23-5198

NOTA ENVIADA. ..
(Viena de la pig. VI)

con su preparacion de tipo cientifico-técnico, for-
macion apta v adecuada para el anilisis dirigido a
la aplicacion de conocimientos exactos y definidos
en sectores bien delimitades: de la mecinica a la
quimica, de la explotacion de minas a la electro-
tecnia, de la hidriulica a las obras viales,

Por otra parte. estd el arquitecto, con sa prepara
cion de tipo humanistico y artistico, formacidn para
la sintesis, elaboracion de los conocimientos técnicos
adecuados para una finalidad que trasciende la téc-
nica ¥ se dirige al bienestar del hombre en lo fisico
como ¢n lo espiritual vy social. v se manifiesta en
un campo que abarca desde la decoracién de interio-
res al urbanismo, de la casa obrera hasta el monu-
mento, de una escenografia hasta el proyecto de un
parque, Una prueba concreta del acierto que signi-
fica delimitar los campos de estas carreras es el he
cho de gue tanto en las Universidades del pais como
en las extranjeras las dos carreras se desarrollan se-
paradamente. Esto ha sido contemplado por el Su-
perior Gobierne de la Nacién gque, por decreto, ha
separado la Escuela de Arguitectura y Urbanismo
de Ia Universidad de Buenos Aires de la Facultad
de Ciencias Exactas, para elevarla al rango de Fa-
cultad.

También ¢n San Juan, después de una primera ex-

{Continfin en In phg. X
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NOTA ENVIADA. ..
{Vient de In pig. VIII)

periencia se notd la necesidad de una autonomia, de
tal modo que materias como las Matematicas se dic
tan ya por separado y han quedado comunes tan
solo cuatro cursos sobre veintisicte, ¥y eso con ca-
racter transitorio, por la dificultad de conseguir
otros profesores y por el nimero reducido de alum-
nos en algunos de ellos,
Por tanto debe concluirse que la comunidad de vida
con la Facultad de Ingenieria no ofrece ventaja al-
guna para la Escuela de Arguitectura. Mis bien,
Arquitectura, por su cardcter humanistico, artistico
y social, deberia mantenerse en contacto con Insti-
tuciones Universitarias de tal orientacion como ser
las de Artes Pldsticas, las de Historia, las de Inves-
tigaciones Sociales, Econdmicas y Estadisticas: vy
con otros Institutos particulares que tengan intere-
ses afines. Todas estas Instituciones se encuentran
en realidad radicadas en Mendoza vy muy escasa-
mente representadas en San Juoan,
Tampoce debe descuidarse el aporte del medio en
lo que se refiere a la facilidad de contacto con per
sonalidades de otras ciudades o regiones: en este
sentide Mendoza ofrece condiciones excelentes, por
ser un lugar de paso, de trinsito internacional, por
la mayor facilidad de comunicaciones a los princi-
pales centros de cultura del pais y de Chile, mien-
tras que San Juan se encuentra en situacion total-
{Continfin en In pig. XIV)
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INGENIEROS - CONSTRUCTORES y PROPIETARIOS

Equipen sus calderos con Quemadores de Pefrdlee SYNCRO - FLAME

Los Edificios modernos requieren :

UEMADORES DE PETROLEO
SYNCRO-FLAME

SEMI AUTOMATICOS Y MANUALES
PARA LA PERFECTA COMBUSTION DE LOS PETROLEOS PESADOS Y LIVIANOS

AUTOMATICOS,

QUEMADORES
a DIESEL OIL o GAS OIL

QUEMADORES
PARA FUEL OIL

Para los ﬁuemadures SYNCRO -FLAME

NO HAY PROBLEMA DE DIFICIL SOLUCION

Sociedad C. A. R. E. N.

ANTONIO MACHADO 628/36/50 — T. E. 60- 1068 (con diez internos) — BUENOS AIRES

NOTA ENVIADA. ..
{Viene de la pig. X)

mente apartada con respecto a las comunicaciones
y a la vida cultural de otros centros,

b) Aporte natural y residencial,

El clima mendocing, une de los mejores de la Re-
publica, permite una dedicacién en los estudios mas
permanente y llevadera que en San Juan y. por con-
siguiente, un mayor aprovechamiento en las tareas
estudiantiles,

Estimamos que este factor merece mas consideracién
del que se la acostumbra a dar v nuestra opinidon
estd respaldada por los estudios completos y muy
conocidos sobre las relaciones entre clima. terreno v

vida humana que son materias de la geografia hu-
mana v de la geografia de la historia, gue tiene
gran importancia para explicar la formacién y el
progreso de las culturas de la civilizacion,

En un punto de vista mas delimitado cabe también
destacar las ponderables condiciones que ofrece Men-
doza para el alojamiento tanto de estudiantes como
de profesores, las gue no existen en San Juan.

¢) Profesional.

Un elemento de importancia primordial para la
formacion del estudiante de Arguitectura es el con-
tacto con el medio profesional desarrollado, que
permita el intercambio entre personas de mayor ex-
periencia v los que recién se acercan a las disciplinas
de la Arquitectura.

Pepdatese paia el Verano
PILETAS DE NATACION
LANDINI

Construccién Réapida y Gorantida por CONTRATO
COMSULTEMOS POR TELEFOMO
0. Andrade 463 - 743-4142 - ACASSUSO

MARCA REGISTRADA
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Y representantes an lodo el pais

En la actualidad bay en Mendoza mas de cuarenta
Arquitectos que desarrollan actividad profesional en
forma privada o piblica vy estin reunidos en la So-
ciedlad de Arguitectos, Divisional Mendoza, en la
qué también pueden participar los estudiantes, ana-
logamente a lo que pasa en las obras Divisionales
de la Sociedad, que tiene su sede Central en Buenos
Aires y filiales en Cordoba, Tucumin, Rosario, ete.
En San Juan el nimero de Arquitectos no pasa de
diez ¥ no hay ninguna Asociacion local o nacional.
Interesa también tener- en cuenta el volumen de
obra que se realiza en una ciudad, por la ensefianza
permanente que de ella puedan recabar los estudian-

van Wermeskerken, Thomas & Cia.
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tes, A pesar de la situacion de Reconstruccidn de
San Juan, el volumen de obra e¢s mayor en Men-
doza, por su poblacidn, como resulta de las esta-
disticas.
Debe valorarse también la oportunidad de trabajar
en los estudios profesionales gue en un medio de-
sarrollado se le ofrecen al estudiante, proporciondn
dole 1a oportunidad de aprender v al mismo tiempo
conseguir recursos economicos que le ayuden a man-
tenerse sin pesar sobre la economia de la Universi-
dad ni de sus hogares, evitindose a=i que el estudio
se realice en funcidn de privilegios y no de vocacion.,
(Continda en la phg, XVIII)

Tarugos de Fibra y Bulones de
Expansion para sujetar Maquina-
rlas, Motores, Transmisiones, etc.
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E n efecto. Fué en 1918 cuando los hombres de "TAMET”, ounandao
voluntodes y con profundo fe en el porvenir industrial del pais,
atometieron lo enorme responsabilidad econdmica que significaba
meontar una planta —la primera en el munde— pora la elaberacion
de cofos de fundicién centrifugodes, elorgands osi o lo Republica
Arganting el privilegio de ser lo iniciodora de wn sistemo hoy
mundialmente desarrcllads.
Lo “CALIDAD TAMET" de los conos fobricodos desde, entonces, ho
sequide en formo owcendente y poralela al perfeccionamienta
técnico olcanzoado hoy. Los cades ) en lo actualided, continuan
siende el wvehicule insustituide poro la conduccién de liquides y
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A los lectores

Nos ha tocado vivir un ano glorioso para la historia de nuestra Argen-
tina; un ano revolucionario en el mis exacto sentido de la palabra, en
fin, el afio por todos esperados...

Pero —y no podia faltar—, para las publicaciones periddicas del tipo de
la nuestra, tales acontecimientos, por gloriosos que resulten, traen consigo
numerosos contratiempos que acaban por demorar la aparicion de la re-
vista —nosotros no podemos suprimir un numero v aparecer con el si-
guiente—, Es cierto que dos meses no es mucho tiempo, pero cuando
se trata de recuperarlos encontramos que los cajones del escritorio estin
vacios, y es sabido que el material no “surge” en este pais, donde se cons-
truye bastante poco. A pesar de todo esperamos estar en fecha a media-
dos del ano §6.

Ahora bien, no sdlo en la aparicidn periddica nos vemos obligados a fa-
llar: habiamos prometide publicar en el nimero de Diciembre 55 las
bases del concurso de proyectos sobre la Vivienda Familiar; serda imposi-
ble hacerlo. Esto no quiere decir que se haya descartado la posibilidad de
crganizar dicho concurso, por el contrario, estamos empenados en llevar
adelante la "idea”, v es posible que en los proximos tres meses demos a
publicidad las bases, reglamentos y premios del citado certamen.

Hablemos, por fin, de algo mas proximo. A partir del mes que viene
MNuestra Arquitectura contari con una seccion mas: "la pigina polémica”,
Estard formada por las cartas que nos envien los lectores; desde ya cartas
“polémicas”, en el justo sentido de la palabra... Hace tiempo que ve-
nimos recibiendo sugerencias con respecto a la inclusidn en nuestra
revista de una piagina para ¢l lector; pero nos sentiamos remisos, por
considerar de éxito improbable tal sugerencia. Ahora, luego de mucho
pensarlo, creemos llegada la oportumidad de iniciar dicha seccidn; los
lectores tendrin la dltima palabra, de ellos depende el éxito de la "pa-
gina polémica”.

Agotadas nuestras buenas intenciones, ahora les toca a los arquitectos
argentinos, en este afio que se inicia, prometerse hacer mas y mejor
jor arquitectura, buscar nuevas soluciones, lograr el nivel ya alcanzado
en otros paises.
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CASA DE

UN ARQUITECTO

JUAN A. CASASCO, Arg.

Fotos GOMEER

Esta obra del Arq. Casasco refleja las inguietudea del proyectista
gque ha wvoltado en su propin casa una gran eantidad de detalles
¥ materinles nuevos en el pais. La aplicacidn de nmevas téc-
nices en un medio como el nnestro exige muchos sacrificios, de
alli gue esta vivienda represente una pequefin avanzada en el
medio, ¥y su eritica redondari en beneficio de log gue se detengan
a estudiarla.

El programa era simple: un espacio gque permitiera alojar cémo
damente al arquitecto, su esposa ¥ dos hijos varones pequefios
Las distintas inguietudes de los duefios de casa, artesania y artes
plésticas higo necesario disponer un garage-taller con mucha
Ing, un estudio con wvista al parque ¥ cuarto OSCUrD ANeXO, un
living-comedor con wistas & la torraza y al jardin para poder
controlar los juegos de los nifios,

Un drbol afiejo (arancaria-brasiliensis) determiné en ciertos as-
pectos el partide adoptado, el resto responde a visnales, funclén
y orientacién adoptada, La plants consiste en un gran cuadrado
de B x 8 metros en dos niveles, con un anexo de servicio de 4x 8
metros aprox., en planta bajs, El médoleo adoptado de 4 x4 me-
tros es econdmico y fhcil de realizar, las losas de techo y en
trepiso son del tipo “flat-slab™ con columnas compuestas, hierro
¥ murds portantes de ladrillos, solucién quo en este caso ¥ en
nuestro medio (medianeras macizas) era la mis aconselable. En
pringipio el arquitecto proyectd una wiviends en tres plantas con
eafructura enternments de hisrro; pero su realizacidn estaba erl
zada de dificultades técnicas y de artesania, resultando al costo
do tal estructura ol doble gue ol de la adoptada en el proyecto
definitivo,

La parte funcional de la wvivienda responde o las necesidades



peicoléagieas de sus moradores, la plistica fué condicionada a
In zonm, a In idlosinerasia del vecindario. Una vivienda mas
vidrinda ¥ con un plano mis libre hubiese sido lo ideal para el
aruitecto ¥ =n esposa; pero habria resultado una solucidm falsa
en ege medio fisleo y social.

La tradicidn de Ban Isidro se dejé ver sotilmente en el tra
tamiento de los muros exteriores, risticos, de ladrillo con juntas
desparramadas (A bolsa) ¥ blangueados,

La estroctura mixta de muros portantes, columnas y losas pla-
nas, sin wviga alguna, permitié el libre juego de planes ¥ Ia
craacién de eSpacios y wisunles a los pargues vecinos, Los muros
portantes se trataron conm colores saaves ¥ en general el prisma
simple de la vivienda se destaca entre los fArboles que lo valo-
rigan ¥ protegen del sol estival del N.E. v N.O.

Materiales empleados,

MUROS: de ladrillo comin con juntas d.EB-‘pH.:IT:!mB.I'laH. h]a.nq'u.aa-
dog exteriormente, revocados interiormente con hidréfugo y 4 cm.
de morters de wermiculita groesa, estucados con yeso al igual
nua los cielo rasos, ¥ protegidos sus Angulos expuestos con guar
dacantos do hierro,

ESTRUCTURA: Muros portantes y columnas de hierro “Btar
ealnm”™ con perfiles compuestos por cuatro :I‘L!I:gu]{th ¥ planchuelas
continnas soldadas ¥ con relacion de esbeltez optima, eoronadas
con un capitel de diseflo especial de la Ing, M. ©. Agostini, de
probada oficiencia en obras phablicas contemporiness realizadas
por Catasco (ver detalla del capitel én la pagina 336).
ENTREFIBD ¥ TECHO: Lozas “flat-8lab™ de hormigdn macizo,
planas;, con vigasplaca de srmadura de compresién. El tangone
de agua —terror plistico de los arquitectos— o8 un pequefio pris
ma guya presencia se acusd revistidndole de veneciano celesta
rectangular apaisado, Dado el estado de provision de agna actual
en &8l Gran Bonemos Adres, no hubo otra solunelén que tensr uns
reserva de 1500 litros, lo gque probd ser una buenn previsién.
CONTREAPIB0S: En planta baja fon de cascotes en seco con
alisado hidréfnge ¥ manto de mortero anticondensante de vermi
culita gruesa, que garantizé un invierno con pisos secos & posar
de la proximidad del rio (500 mts.) El entrepiso es del tipo
“flotante"” con mortero de vermiculita de grano fino, que asegura
nnn absorcidn metstics eficiente.

FIB0B: Parquet de guatambil estacionado en planta alta y -
ving-comedor, colocade “a la inglesa”, ol resto en de mosaicos
cerdmicos tipo Ligure de 7 x 14 cmte, colecados en forma simil
¥ con mezcla excenta de arana, para evitar exudacionss aall
trosas, e reemplazd la arena con vermiculita ¥ ee incrementd
el dosaje del cemento con dptimo resultado de adherencia.

Los zécalos deo madera son de roble lustrade natural de 6 cm.
de altura, los de mosaicos som cunrtas cafias cerimicas adaptadas
eapecialmente ¥ de la misma altura.

CARPINTERIA: Marcos exteriores de incienso amarillo de
2"x 6", ventanns de aluminio especial (ver detalle) y cristales
fijos o corredizos Armourplate (adaptacién de un tipe del in
gondoro Poretti de perfiles estruidos paran transportes); tapa-
rrollos exteriores de chapa de hierre PWR 168 & intarinesg de
placa de 20 mm.; marcos de puertas exterlores an carpinterin me
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alica de 40 mm., ¥ hoja de chapa doble BWG 16, rellencs de
rermiculita grano medio, Puerta de entrada en petiribi natural
+ tracas, marco ¥ umbral de chapa doblada, Marcoes interiores
{8 chapa doblads BWG, enterizes de pleo a cielo raso y hojas
ie placas de guatambid natural de 2, Herrajes Alpan ¥ tirado-
ves do disefio especial en platil

Todos los taparrollos se separan del cielo raso y flotan entre el
eristal verde “Solex” templado del montante ¥ los cristales de
los wventanales. BEsta posicién del taparrolle (ver detalle) fué
objeto de un largo estudio. Se partié de la premisa fija goe
debia haber nna cortina de enrollay —para lograr privacidad
respecto de In ealls v proteccidn de los agentes atmosféricos—,
La ubicacidén del rollo de la cortina soparado del ciele rase per.
mite una continuidad visual permanente hacia los parques cir
cundantes ann con las cortinas bajas. Los cristales de los mon
tantes son verdes Solex ntérmicos y polarizantes, ¥ en la prie
tea la Ilnz gque penetra permanentemente por ellos no resalta
molesta, Se poensaba colocar una cortina de enrollar de aluminio
especinlmente estruide y anodizado, pero se deshechd por su ela
vado costo, dado el gran tamafio de las aberturas a eubrir {4 me
tros x 2,60 m.), por el ruide que producirian las tablillas con el
viento, ete...., en cambio 8¢ adopté una cortina de tablillas de
pale blancoe elegido, con ranuras de ventilacién especiales,

La plantn baja poses ventilaclones fijas en la parte inferior de
loa ventanales y con vontiletas interiores de placa de guatambi
matural ¥ mogguitero exterior fijo. El sistema de ventilaclén ob
tenido es Gptimo, poes se produce un movimiento nscendente de
aira sin corrientes, ¥ al estar ubicados todos los montantes de la
cass & ras del cielo raso la capa de aire calisnte prixima al techo
g elimina por ventilacién ecruzada y constante por encima del
plans hahitable,

MUEBLES FIJOS: En toda la casa se emplearon marcos, ho-
ja= de puertas e interiores de guatambid natural, ¥ en la cocina,
a ttulo de ensayo, se utillzaron placas de guatambd con una
capa de melamina tipe Fdrmica ejeentada en el pais y gque a la
ver protege ¥ realza la madera, siendo su superficie prictica
mints indestruetible, Lesa mesadas de ln cocina son de acero
moxidable ¥ férmica roja, lo mismo gque la mesa del comedor
diario. El comedor diarid fud provisto de un armario poco pro
funde con upa tabla rebatible ¥y accesorios para planchar., Ade
miis, sobre cada plane de trabajo sa colocaron Inces directas y
toma-corrientes para log accesorios mechnicos de la cocina de
hoy. Junto a la pileta lavaplatos —doble— se instaléd un lawva-
platos mechnico ¥ se previd la futnra instalacién de on tritn-
rador de desperdiciop. La heladera se ubicd en nn nicho gque
a ln vez encierra 1a hiblioteca culinaria, la radie ¥ un escritorio
anexo para el ama de casa. BEn planta alts &l dormitorio de los
nifios poses un cuarto ropero de gran capacidad y el estudio otro,
adaptado a cuarto oscuroe, El resto de ln casa posee placards de
madera de guatambi natural en toda In altura de los locales y
con forro e interior de la misma madera.

ESCALERA: En parte o8 libre, armagén de hierre con huellas
de madera e incienso natural, apoyada en el piso del hall por
medio de una arandela de hierro ¥y goma maciza y abulonada al
descanso intermedio con un método similar, esto sumado a Ia
elasgticidad que le brinda el disefio (ver detalle) ss obtiens una
agradable sensacién eldstien nl ascender por ella. El resto de
Iz esealera ea de hormigdén armaodo con huellas de inciensa. Este
direfio fué posteriormente aplicndo por ol misme Casasen a wi
viendas de una cindad jardin proxima a la capital,
CALEFACCION: Por radiadores de fundicién embutides; calde
ra para agna callente de 25000 crl; guemador automiitico a pe
trdleo con tangue debajoe del garage; tangue intermediario de
300 Its. con llave de tres wias, que puede ser alimentadoe por la
caldera de calefaccién o por un calefdn a gas

VARIOB: La casa cuenta con 60 bocag de Ing un sistema embn
tido de red de radio con antena, tierrs, parlantes y sistema de
alta, fidelidad gune permite gustar de boenn misfica en las don
plantag del edificio, Todos los tomas-corrientes de la caga so
conectaron o tierra como medida de seguridad. ¥ Ia instalaciér
s8 dividié en tres circoitos eon fusiblea antomaticos termo-
magnéticos.

PINTURA:! B¢ emplearon barniees, esmaltes ¥ pinturas murale
sintdticas ¥ de una sola marea con los solvontes, accesorios o
indicaciones del fabricante, lo gue permite nn control de calidad
v eficlencia del material, criterio seguido en teda la obra, en la
gque el arguitects aplicd materisles ¥ téenicas nuevas a titulo
experimental, cuyos resultados le servirin para mejorar los di
sefios de sns obras futuras,
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CORTE DEL FREENTE N.K.
1. Pintura blanca mineral,
o Hormigdn de vermienlitn, grawa grucso,
Trechade armado: amionlto-algoddn-asfaito,
Granea de mdrmol bigneo, grame 1 al &
Narmida de eedro,
Cenefa y babela de zine,
fiaterdn,
Taca do pine ereosntada,
Loga plawa de techo [ Flat Slabj, hormigdan  armado
aparente,
Ciclo rass de yeso,
Goterdn de chapa galvanizada doblada, B 6-20,
Mosguiters de alambre galvanizada,
Crisfal Soles tempindo.
Mawntanle o simplin,
Corting de enrollar, pale blance,
16, Taparralla integral, chapa BIG-16,
17, Refuerzo taparrotio.
18, Drsagiie de In gorting de enrollar, dhapa BIG-16,
Y. Taparrolle {nterior, wadera,
240, Rioleg de law cortinags,
2L Contravidrio lipo,
25 Criatal,
25, Ventgual de ineicwg malural, & g,
2. Tablitlos inelensn natural, 1% 4,
25, Fentilacidn taterior, guatambi y teroiade wedrina, 13m0,
o, Mosguiters metdlics inferior, desmontable,
#7. Grela de M oportina de ewrollar,
28, Degagile,
=0 Batdosas cerdmicas, Id e 28,
A0 Capn hidredfuga,
31, Cristal Armowrpiets fijo.
2. Masguitera plistico BEARAN, fije,
M, Fentanal Peretti, alwminio estriido,
dd. Piso do guatambic 5/4" 0 In inglesa,
A6, Mortero de vermicelita, grang gricda (anlipondensaciin ),
I7. Cantrapiso ** flotante'* de vermiculita, grana fina,
A8, Piso gerdmice rojo T2 14 em., 3747 de CEPESOF,
29, Contrapisn de cuscole e sceo,
40, Arena gruesa,
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Figta de la coctnn, a la deérecha comedor diaric,
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Vision retrospectiva: obras del arq. Casasco (1945-48)

Asile de¢ Awcianog en Avellopeda (I105), eolaboracidn con Wario
Baoberia Alvares. ardg.

Viwmendao en La Lacda |
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{Cartesia de The Way Abead™’, Hosweeatrum, Holanda}

LA CONSTRUCCION DE HOSPITALES MODERNOS

E5S NECESARIO EL ENFOQUE FUNCIONAL

Come resultado de los progresos realizados en el campo de
la medicina, las necesidades de un hospital se han hecho cada
vez mis severas, en especial con respeeto a la planta e ins-
talaciin.

Para que sea posible preparar un plan realmente adecuado,
es necesario, en primer lugar, formular con eclaridad los
requisitos que el establecimiento debe satisfacer. Antes de
llegar a determinar el trabajo a realizarse, serd indispensa-
ble hacer un andlisis enantitativo ¥ cualitativo de la pobla-
cidn. Debe recogerse informacidn sobre las dimensiones de
la zona ¥ el mimero de habitantes, la distriboeion de la po-
blaciim en la zona, los gropos de edades y las oenpaciones
de sus miembros, Ademis hay que llegar a eiertas coneln-
siones sobre la forma en que la poblacion tenderd a desarro-
llarse previsiblemente en el future (un periodo de veinte
afins ). Asimismo debe haeerse nn andlisis de los datos esta-
disticos relativos al estado de salud de la poblacion, Las
enmparaciones eon drveas similares resultarin particnlarmen-
te fitiles si son incompletas las eifras correspondientes a la
wna que se estudia,

Los datos recogidos permiticin determinar el niimero de
camas necesarias, fl niimero de camas para cada servicio ¥
las necesidades relativas a los eonsultorios externos, En este
sentido deben tenerse en enenta, por supuesto, las facilida-
des ya existentes,

El lugar mds adeenado para el hespital debe establecerse
basindose en In distribueién de la poblaciin en la zona; lag
exigencias que ha de satisfacer el Ingar, el terreno dispo-
nible ¥ la red existente de caminos, Debe prestarse especial
ateneidn a aspeetos tales como: eondieidn del suele, orien-
tacidn, viento predominante, interferencia de ruidos, pureza
del aire (polvo, homo, ete). Aparte, debe dejarse margen
para futuras ampliseiones,

-<

Fig, 1: Grifien que mucstra ol admer
de confaetos por paciente en salas da
diferente tamago,

r = wimera e pagientes olendidoz en
wpip habitacidn,

¥ = mimers de conlastos por paeients en
24 hores,
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La eleecidn final del Ingar no puede haeerse hasta después
de fijarse log requerimientos de espacio de los diversos de-
partamentos y haberse tomado una deeision sobre el nimero
de pisos gue tendrd el edificio. i las condiciones de elee-
cidn son muy liwitades, ln deeision deberi basarse en las
posibilidades presentadas por el terreno disponible,
Para determinar el espacio exigido por Ios diversos depar-
tamentos serd necesario hacer nn andlisis del proceso que se
desarrolla en los mismos. Con ln ayuda de este anilisis serd
posible establecer para cada departamento el nimero de sa-
las necesarias ¥ los requerimientos que deben satisfacer esas
salas con respecto a dimensiones, ubicacidn ¥ equipos. Para
la agrupaciin de las salas dentro del departamento debe dis-
ponerse de informacion respecto de la nataraleza v extension
ilel trinsito entre las salas mismas ¥ ol trinsito hacia ¥ des-
de gl departamento,
Herd posible entonees determinar el agrupamiento mas ade-
ecoado de los diversos departamentos, En este easo habrd
aue hacer un andilisis de la natoraleza v extensidn del trin-
“ito enfre los distintos departamentos. Tebe establecerse qui
direcciones de trinsito hay que mantener separadas, v es
menester considerar ¢l pro v el contra del transporte hori-
zontal v vertical, B esta etapa puede tomarse una decision
eon respeeto al ndmero de pisos requeridos v en eiertos casos
tal vex sea necesario tener muy on eoenta ol dres v situa-
vidn del lagar,
Por altimo, el plan foneional se produee ordenands sistema-
ticamente los datos recogidos. Bn este plan pueden eneon-
trarse —sobre la base, entre oftras, de consideraciones sobre
transito ¥ espacio— los requisitos gque deben satisfacer las
unlps v otras dependencizs en relacidn eon el ndmero, di-
mensiones v eondiviones Fisieo-téenicas, asi como =u interre-
lacidn v las conseenencias para la eoneepeidn del edificio
en eonjimto, Ademds se disenten noevamente las ventajas
v desventajas de las distintas soluciones. Hste plan puede
gervir de punto de partida para ¢ verdadero trabajo arqui-
teetimien, esto es, la preparacion de los disefios provisorios
v Finales,

oo

L antedicho es mis facil de plantear que de realizar, porgue
eila una de las etapas meneionadas exige psfuerzos mny
avdnns, Dado que estos problemas se encontrarin a menudo,
a veees en oira forma, es posible hacer estudios generales
da plemenios especificns,

Fsto ez Io one han heeho en realidad en varios naises ins-
titufoe eeneeializades: por cjemplo, en Bstados TTnides o
1. 8. Prblic Health Service: en Gran Bretafia. la Nuffield
Foundation : en Suecia, o] Centrala Sjukvardsheredningen,
v oen Holanda, ¢! Bouweentrum.

Este altimo instituto ha vreparado, en eolaborscion con ex-
nertos, informes sobre todos los servicios hospitalarios, Estas
instrneciones eontienen informacidn relativa al tamafio, whi-
eaeitn v neeesidades téenicas, de los diversos esoneios en Tos
hesnitales. Ademas, se han publicado estodios sobre el trin-
witn dentrn v entre los diversos denartamentos. plantas de
hoenital, aislacidn sonora, pro v eontra de 1as constroeciones
de varios nisos o bajas, ventajas o inconvenientes de los eo-
reedores simples o dobles. ete. Naturalmente, los informes
no contienen soluciones listas de antemano, sino aue per-
miten n los interesados ohtener vipidamente un silido eono-
cimiento sobre e tema.
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Beria imposible, dentro de los limites de nuestro articnlo,
discutir en detalle el desarrollo del plan foneional; sdlo
trataremos, por lo tanto, algunos de los muchos problemas
implicados. Como primer ejemplo tomenos la unidad de
atencifn de internados, Es aconsejable combinar varias sa-
las ¥ las dependencias de serviein asociadas (coeina de las
salas, sala de enfermeras, ete.), en una unidad independion-
te. Debe decidirse sobre ¢l niumero de pacientes a internar-
gt en la unidad, el nimero de pacientes por sala o habita-
cidn, la ubicacidn de las salas ¥ el espacio asociado en su
relacidn mutua, ete. En este sentido, se comprenderd gque
los requisitos de un servicio de gineeologia, por ejemplo, son
enteramente diferentes de los gque presenta uno de eirugia.
Las dimensiones de la unidad estin determinadas especial-
mente por factores relacionados eon la organizaciin v eco-
nomia del hospital, Las investigaciones practicas realizadas
han demostrado que para una organizacion eficiente, que
asegura buena supervision de la caba vy la integracidn mis
eennOmica del enerpo de enfermergs, una unidad no debe
comprender mis de 35 camas,

1 Cuiles deben ser lag dimensiones de las sulus? La infor-
macidn objetiva eon respecto a la distanein reguerida entre
ias camas v otroz muebles, puede establecerse ficilmente,
eomo se ha hecho en muchos paises. No es tan sencillo decir
eiintos pacientes deben alojarse en una sola habitacion, pues
lay que tener en cuenta las opiniones de tres gropos: pa-
cientes, enfermeras v médicos,

Es digno de tenerse en enenta que el trabajo del personal
de enfermeras esth estrechamente psocindo con el nimero
de pacientes por habitacitn o sala, Las investigaciones rea-
lizadas por el Bouwweentrum demuestran gue e niimera de
veees que una enfermera debe ir hasta una habitacién de
servieio (¥ vieeversa) por paciente de una sals, e menor
emando log pacientes estin distribuidos en grandes gropos,
En tauto que la atencidn de un paciente que esti solo en
una habitacion requiere 113 contactos cada 24 horas, esta
cifra es 70 para un paciente en una sala con 28 camas (ver
fignra 1).

Esto es importante en relacién eon las distancias que reeo-
rren las enfermeras. Mientras en nn servieio con salas de
10 camas se camina 137 km, por paciente, se comprobd que
esta distancia queda reducida a 0,69 k. en ol easo de una

Bervicio da r'wfrrmrri'mia'x imfeecinana,

de laa enfermerng; m, picgoe para la ropa Bblawea; n, cspacio  pard
.-.*.-'.ql.-'.l.lxn; i, Iml'h'l'r'._l P By sila de aperioiunes ; o, eaterilizacidn @ r; pa-
Winete de lnvado de manos ;& eaniilla 1, entrada de aire a las 2alas;
w, haledn o lerraza,

sila de 30 camas, donde los pacientes disponian de mas es-
paeio que en las salas de 10 camas.

Otrg punte importante en este sentido es la ubieacion de
las habitaciones de servicio, La longitud de ln rota de ser-
vicio debe zer inversamente proporeional a la freeuenecia del
trinsito, Estos datos pueden obtenerse por un ¢enso en eon-
digiones prictieas. Un disgrama de freenencia hecho sobre
lia base de esta informacidn muoestra en forma palpable que
el lavaders ¥ la cocina de la sala deben estar en lo posible
en una posicidn eentral con respeeto a las salas,

1Qué tipo de salas prefieren los pacientes?

Esto poede depender de varios factores, tales como edad,
sexo, naturaleza de la enfermedad, posicidn social, ete, Aun
e un pequefio pais como Holanda, hay también definidas
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diferencias locales, v por esta razdn es aconsejable hacer
una enenesta especial para conocer la opinidn de la pobla-
eim del distrito eorvespondiente. En Holanda se han rea-
lizado tales encuestas en hospitales sitoados en distintos
lugares del pais. En general, los deseos del personal de en

fermeras se opone a los de los EIHl'II-‘IITI.‘ﬁ. En tanto qgue
las primeras prefieren la sala de gran tamafio, pues ahorra
trabajo, los fltimos ensi siempre son partidarios de habita-
plOnes Tis P ueTias, de 4 a 6 eamas, Alpunos midieos no
eneuentran adeeuadas las grandes salns, considerando el ries

go de contagio

En todos los casos ol pro ¥ el contra de las diversas solueio-
nes deberdin pesarse enidadosamente antes de Hegar o la de-
visidm final,

Corresponde precisamente @ los asesores sobre funeionamien-
to formular con elaridad las ventajas y desveninjas,

Lo antedieho ilustra sobre los detallados estudios necesarios
pur preparar un solo elemento de un departamento.  Ade-
mis, hay aspectos fsicos téenicos tales eomo el acabadoe del
[res, e las ;mrrldﬂ-\', ventilaeion, atslacion, ete., que nie eahen
en ol mareo de este artienlo,

La experiencin ha demostrado que los informes eompilados
por el Bouweentrum satisfacen nna neeesidad largamente
senitida, sobre todo porgue invariablemente se acompaiian
eon diagramas de la planta, de los cuales se eneontrarin
pjemplos en las figuras 2a, 2b ¥ 2o,

A menudo resulta moy Gtil la magueta de nna disposicion
pxperimental (ver fig. 4).

La ubicacion de Jos diversos departamentos en su relacion
mutua mereve espeeial atencion, Bl trinsito de los pacien-
tes externos por las unidades de ateneidn de internados debe
evitarse en lo posible, Por esa razin, en general es aconse-
juble que log departamentos de radiologia, terapia fisien ¥
otros similares, se encueniren entre el ala de pacientes in-
ternog ¥ el departamento de pacientes externos, e manera
que @ los servicios de elinien y de externos se entre por di-
ferentes aeeesos.

i andlisis enantitativo del transito es indispensable en esta
conexion v debe basarse en eensos practicos. Lios resultados,
meorporados en una sola figora (ver fig. 3) pueden evitar
al arguitecto muecho trabajo preliminar. Se ha encontrado
que debe prestarse mis ateneion a las ventajus ¥ desventajas
relativas que presentan los edificios de varios pisos y los
bajos, pues recientes estudios han demostrado que tanto con
respeeto & Jos eostos de operacion como de construeeion, debe
prestarse serin consideracion a edifieios bajos para hospi-
tales con una capacidad mixima de 400 camas.

En eonelusitn, deben dedicarse algunas palabras a la vida
de un edificio de hospital, Los hospitales no se construyen
para una vide eterna. Constantemente se introducen nuevos
métodos de tratamiento, que implican nuoeves requerimien-
tos pepacinles, No es sorprendente, pues, que en muchos [IGES
pitales se efectien sin cesar trabajos de edifieacion, Des-
prtis ile tiempo se hace enda vezr mas difieil lograr resul-
tados satisfactorios, v por esta razdn hay una ereciente ten

denein a construir hospitales destinados s6lo o durar 35
afios ¥ que poedan realmente amortizarse por completo en
pse periodo sin perjudicar el patrimonio del hospital, Des-
pués de transenrrido ese periodo ya no es necesario efeciuar
modificacines difieiles ¥ oeOstosas, SITO BPLEIT I e eili

fivin, gue satisfaga los requerimientos NEEESATinS,

Nosottos no eonstruimos hispitales de duraeién eterna, sino
que ofrezean a los pacientes las mayorves comodidades posi-
bles v toda la avuda gue la eiencia médiea moderna pne-
de dar,
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arquitectos

Este proyecto de ocho millones de dolares fué estudiado por los arqui-
tectos durante 2 anos. El lugar donde se edificari esta universidad es
una peninsula elevada, poblada por altos eucaliptus, que sobresale como
un promontorio en las aguas de la bahia de San Francisco. Este terreno
(12 hectareas), por decision de los proyectistas, debia quedar en lo po-
sible virgen, de ahi la edificacion en altura v agrupada hacia el sector
no forestado. Saliendo de esta peninsula, hacia el oeste, se adquirieron
otras 12 hectireas con destino a campo de deportes de la Universidad.
Adyacente a la peninsula existe un desembarcadero de yates que serd uti-
lizado en el futuro por los alumnos de la Universidad y por los ya habi-
tuales usufructuarios de la vecina ciudad de San Mateo.

Otra situacién de condominio como ésta, fué creada de ex profeso por
los dirigentes de la Universidad. El campo de deportes (estadio, piletas
de natacidn, dreas de recreo, etc.) sera utilizado indistintamente
por los habitantes del condado de San Mateo y por los jovenes universi-
tarios. Esto, con la finalidad de crear un necesario roce entre estudian-
tes y gente madura, lo que ird en beneficio de la cultura general de los
estudiantes y de la cultura fisica de los vecinos a la Universidad. Tam-
bién el gran y el “pequefio” teatro del proyecto, la Biblioteca, el De-
partamento de Arte, el Hall de Exhibiciones y los Negocios han sido es-
tudiados para el uso en comin: civiles-estudiantes.

El rasgo central mis notable del plan en la limitada peninsula es el edi-
ficio alargado que corre de norte a sur, de varios pisos, para estudios
académicos. Este posee galerias abiertas y sombreadas y largas rampas
de piso a piso para el trinsito de estudiantes, ¥y un grupo de ascensores
que sirve a los profesores en el Edificio de Administracion ubicado al sur.
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EL COLOR EN LA ARQUITECTURA Y SU
RELACION CON LA PERSONALIDAD

Por ORLANDO S. SUAREZ (Cuba)

Canfa grata sorpresa el gque no haya sido hasta recientements cuan-
do B ha reconocido ampliaments la teoria gue establece la influen-
cla profrnda de los colores sobre los seres humanos. Los psichlogos,
al estodiar los colores ¥ su relaclén con el espiritu, han podide
descubrir factores capaces die hacer ls vida de todos mibs felis ¥
mis provechosa.

Estamos continuamente afectados por las leyes paicofisieas de los
colores que forman nuestro medio ambients. Consideramos, en este
estudio, como medio ambdente, ¢l espacio, la escena en la cual se
desarrolly nupestra vida, Biendo el espacio el factor principal de la
amuitectura, puesto gqua depends especificaments de &1, rigléndolo
fegin sus medios, queds establecido el nexo inklpdible entre la ar-
quitectura ¥ el color gque tode espacio poses, natural o artificial-
mente,

Para m mejor comprensidn de esos nexos entre arquitectura ¥ co-
lor, ea necesarlo determinar previamente alguno de lea fundamen-
tes en Qua se basan.

Las dos grandes corrientes espaciales de la arquitecturs moderna
oo el foncionalismo, euya formulacién fud hecha por el arquitecto
suizo-francds Le Corbusier, ¥ el movimiente orginico, gue ha tend-
40 sn mayor exponents en la persona del genial arquitecto norte-
americano Frank Lloyd Wright.

Para Le Corbusier “tomar posesidn del espacio es el primer gesto
de los sepes vivos, de log hombres ¥ de lap bestias, de laa plantas
¥ de la nubes, manifestacifn fundamental de equilibrio ¥ de dura-
e¢lén, La primera proeba de existencia es ocupar espaclo. Esta
# la premisa fundamental &e sn concepte espacial de la argui-
tectura,

Pero, como Indiscutiblements no ccupamos el espacio en forma es-
titica, como las estatuas, sino moviédndonos dentro de #1 en todas
direcciones, éste asume todas las variaciones o cambios gue se pro-
ducen con nuestro desplazamients, De la observiacién de ess hecho
& origindé el conocimiento de Ia cuarta dimenaién y se intuyd la
{des pluridimensional del espacico. Basfindoss en ess descubrimismto
furgid la revolneidn dimenslonal cubista del periodo inmediatamente
anterfor a la guerra de 1914,

Como el hombre se mueve de ascuerdo con sus exigencias fisiolégl-
cas, piicoligicas y espiritoales hacia metas determinadan, es por
Io que para la arguitectura orghnlea, seglin expresa el destacado
arquitecto itallano Bruno Zevl el espacio orghnico es rico en mo-
vimiento, en indieaciones direcclonales, en ilusiones de perspectiva,
en vivas y gendales Invenciopes; pero su movimiento es profun-
daments original porqus no tlens por objeto impreslonar el ofo del
hombre, sino expresar la accifn mizma de sn vida, No se trata
moramente de un gusto, sino gue es la tentativa de crear espacios
no Eolamente bellos en si, ginoe también representativos de la vida
orginica de loa seres que viven en ese espacie. Una pared ondu-
lada ¥a no es ondulada eolaments para responder a una vislén ar-
tisticn, sino para scompafisr mejor wn movimisnto, un camino del
hombre. El gusto por una ornamentacién que prefiere jugar con
la intersecclén de materiales de diferentes texturas, el nueve sen-
tido clentifico del color, ¥ uns nueva agpiracién & la alegria, la
felicidad ¥ la paz, estin determinados por un conocimisnto peico-
légico més profunde, Concluye Zevi: El hombre, en la diversidad
de sus actividades ¥ de su vida, en sus exigencias materinles ¥y
peleoldgicas, en su presencia espiritual, el hombre integral en cuys
realidad el espiritu y el cunerpe hallan su vital conjuncitn, ése es
¢l centro de la culturs 2obre la que nace el arte contemporkneo,
Oomprendido que la arquitectura es algo més gue unas paredes, to-
chos, columnas, o estilos, ¥ ess algo més es el-espacio o medis am-
blents ¥y su color, pasemos a estudisr el color ¥ sus leyes paleofi-
sicsg y cunalidades energéticas,

El hombre en sn bisgueda ineesants del placer ¥ de In fellcidad
pasd al misticismo primitive, al empirismo de lns socledndes anti-
guas ¥ al conocimients chentifico de la civilizacién moderna, De
igual modo los estudios e investigaciones del color han pasado de
laz interpretaciones simbélico-mistico-religiosas nl conocimisnto
;:iﬁ:ll;ﬂcn do lns leyes poicofisicas y cuslidades energiticas que
o en.

En el milepario Orients, perdidas en el tlempo, se encuentran raf-
ces pobre la interpretacién simbélica de los colores. En la Filosofis
Yogi, sus practicantes dicen gque pueden leer los pensamientos de
una persona eomo un Hbro ablerto, por medio del lenguaje de los

colores duricos. Para sllo ps walen de nna tabla de colores duricos
y eus significados simbélicos de los sentimientos, emociones y pen-
samisntos. For ejemplo: el negro significa: odio, malicia, vengan-
3 ¥ sentimientos anilogos; el gris brillante: egoismo. Olaro gue
para leer ese lengnaje el ocultista debe penetrar en el mundo psi-
quico, Hoy no hay que ser ocultista pars llegar a saber, con ma-
yor exactitud, las equivalencias de los colores con los sentimlentos,
omoc¢iones ¥ penzamientos, por las cusles determinamos la persons-
ldad de cada homhbre; la clencin con sus medios de experimanta-
cidn le ha hecho posible.

A Goethe, creador de una teoria de los colores, la experiencia le
habia ensefindo que los distintos colores determinan estados de &nd-
mo bien definidos. Anteriormente Newton, en 1704, habia publica-
do su “Optica o tratado de las reflexiones, refracciones, inflexions
¥ colores de la Iuz”, cunya obra fud la pledra angular de las inves-
tigaciones fislcas de los coloves, aun cuando otros investigadores
han reformado o demostrade la falsedad de algunas de sus for-
mulaciones,

Otros hombres de clencia se han ocupado en buscar clasificaclones
de los colores para sitear un orden que facilite que cualguier color
pueda ser definido e indicado sin confuslén posible, que sirviers
como la bass para ls conjugacién arménica de los mismos. En or-
den cronoligico pneden citarse, entre otros, los sigulentes: Lambert
1772; Chevreul, 1839, a quisn #e dobe ol conocimiento de la “Ley
del contrasts simulténes de los colores”, fundamental en estos o8
tudios; el fixico y flslélogo Hering, 1878, y por fltimo Munssll y
Ostwald que formaron las dos modernas ¥ mis populares claglfi-
caclones para definir cualquier color ¥y sua matices,

En la actualidad, entre las mis destacadas autoridades en estas
investigaciones se encuentra Lois Cheskin, Director Técnico dal
Instituto de Investigaciones de Color de los Estades Unddos, gquisn
ba probado las reacciones de miles de personas ante miles de colores.
Las investigaciones realizadas por Choeskin han comprobado gque
cada color tiene nns personalidad individusl Opina &1 que es de
suma importancla gua los colores empleados dentro de una cass
armonicen con la personalidad de sus moradores. De lo contrarie,
la casa pe convierts em un sitio del cual habrd gue hnir, en vez de
constituir un asilo al coal retirarse para descansar. La estabilidad
emocional depends principalmente del amblents, del cual el ecolor
es uno de los elementos de mayor importancia.

Casi todos los médicos con clerta experiencia clindca saben que log
colores inconvenientes, en miltiples circunstancias, foeron la causa
de trastornos mentales ¥ malestares de origen funciomal. Bl pro-
profesor 8abin, de 1a Undversidad de Nueva York, menciona nume-
rosos casos de irritabilidad mental originades por combinaciones
nocivas o inadecnadas de colores, |

Los fisiblogos explican gue el color que es percibido no ea mis que
una sensacléin causada por clerto orden de vibraclomes que se po-
nen en contacto con nuestra conciencis por Intermedio de los ner-
wvios dpticos.

El chogua emotive que produce la simpls percepciin del color gene-
ra una particnlar vibracidm interior, un movimiento condiclonade
& lz cnalidad de la emociin despertada.

Baste saber gque ol mayor nimero de impresiones (87 85), se recibe
directaments por loa ojos, Subconsclentements, nuestras emoclon
ecn afectadas por loa colores, porqne éstos entran sutil ¥ profme
daments en el process de las mismas., Elle es debido al ecnorme
potencial energético de los coleres. El nimere de vibraciones que
entra en el ojo en cada segundo es muy grande y variabls con
czda color, Al vicleta corresponds aproximadameants 704 trillones
de wibraciones o movimientos por segundo, al rojo 4556 trillones
al azul 631, sl werde G658, al amarillo 516 ¥ al anaranjado 458,
Cada persona tiens un color sspecifico, pusato que su slstema ner-
viose ¥y fuerzas psiquicas vibran com noa frecnencia determinadr-
Midiendo esa frecuoncis se pueds conocer con exactitnd el tip
piicoligico del individuo estodiade y los colores gue mejor armo-
nizan con su pereonalidad. La clencia ha construide aparatos eslec-
trénicos supersensibles para realizar esas mediclones, entre otros,
el grafimsetro Holland, muy parecido al detector de mentiras. Po-
lo expuesto g8 doduce gque percibir los colores convenientes, mis
acuerde a nuestra especial sensibilidad y personalidad, tiens uns
enorme  importancis pars nuestro bdenestar ¥ salud figlea ¥y es-
piritaal,

De este modo e ha llegado s saber que los colores del grupo verde-
aznl son calmantes — ejercen un efects sosegador sobre las per-
Bonas nerviceas, En oposicidn, los colores llamativos del grupe
rojo-amarille constituyen un estimulo para aguallas personas pre-
dispuestas & la melancolia o la apatis.

En clerta ocasién, el especialista en colores Cheskin pintsd dos pa-
redes adyscentes de una gala en un color verde-aznl clare., Las
dos paredes quoe formaban la esquina opuesta fuaron pintadas de
un color durazno subido. A excepeidin del color, amueblé cada una
de las esquinas de nna manera ignal. Al concluirse las prepara-
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Con el grafdimetro se determinan los colores preferides y las reac-
clones de nn individuo anto sm color partiomlar. Se proyecta delante
do la persona sometida a la prusha un matlz no gustado por &l ¥
¢l indieador del grafémetro oscilard como un péndulo. Un hecho
sorprendents, descublerto por Oheskin, es que frecusntemonts uns
persona cree que le gusta clerto color, mientras en realidsd lo de-
tosta inconsclentemente,

En una prueba gque hizo com B85 mufjeres comprobd ese fendmeno.
Lea mostrd gels pafinelos diferentes y les preguntd cukl preferian.
La gran mayoria —£8 do les mujeres— escogid el mismo color.
Laego, Cheskin cambid su atenclén a otro tema. Al concluirse’ Ia
prueba, pidié a cada una qoe s llevars & su oasa un pafinelo como
premio. Al irse las mujeres, un examen comprobd que sflo nuneve
de lag sesenta ¥ ocho habian escogide exactamente el mismo color

ol doctor Bduardo Podolsky en su lbro "El médico prescribe eolo-
ma”: “Hoy en dia se sabe definitivamente que clertas tareas pue-
den realizarse mis ripide ¥y en mejor manera bajo la téniea de al-
colorea determinados. Los colores influencian todos les pro-
de nuestro erganiimo. El metabolismo, l» actividad muscular
son los mis notablemente infloenciados”,

Fere, estudiando los efectos de las Inces coloreadas sobre
uscmlar, halld que una Iue ordinaria daba 23 unida-
actividades, anmentaba a 24 unidades bajo tonalidades azu-
o verdes, 30 unidadea bajo tintes amarillos, a 35 bajo
naranja ¥ & 42 bajo el rojo.

colores en Ian seccidm rojo parpura del espectro no son sola-
te mia cdlides, Bon, también, notablements energizantes.

El dector Pressey descubrif que despnés de suministrar colores

diferencias orginicas y funcienales, segfin el color aplicade, con
su sstado anterlor. Bobre todo en las actividades de orden inte-
Iectusl, memoria, trabajo mental, ete, eran afectadas,

bar este médico que determinados sujetos tenfan mar-
cada intolerancis g clertos colores. ¥ una misma persons, sometids
& pruebas de diferentes colores, contestaba con un 20 por clento
de lentitnd desacostumbrada, bajo la influencia de un ecolor adwver-
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que les colores msades en la decoracién de las anlas jugaban un
papal muy importante en el compertamiento de grandes y pequefice.
Durants larges afios el horrible pizarrén negre formaba el motivo
contral en las anlas Y tambidn las paredes, eran igualments frias
¥ entristecedorar, Ahora ¥a son muchas las anlas que uwsan piza-
rronea grises, verdes, blancos, ete, ¥ paredes ¥ pupitres com colores
estimulan ls actividad intelectual, alegran el amblents ¥ evi-
atiga visnal
sa puede lograr una modificacién total del amblents estudisntdl,
ua &l estudio ssa agradable a todos, enando los lbros
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dnimo de recluided. La contribueldn del conmscimisnto clemtd-
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del color & la medieins ha sido muy motabls, Is colorteripis
un lngar relevants,
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fachada o exterior, El urbaniemo ganaria una expresién equili-
brada, que redundaris en beneficio de la colsctividad, sl se reall-
zara un plan de colorea urbanos de acuerdo con las leyea ¥ cuali-
dades de los colores que hemos expuesto. Bste asunto por ser tan
importants mereceria un estudio especial, gque en el espacio da este
artienls no cabe hacerlo.

Entre las miltiples facetas ds las eualidades del coler se halla su
valor espacial o condicidn por la que parece gue se acercan o ale-
fan, Aungue paresca increible, con s6lo unas cnantas latas de pin-
tura pueds usted cambiar el tamafio de las habitaciones en su casa,
alzar o bajar los techos, atenuar la apariencis llamativa de un
musbla y, en general, proporcionarle mayor belleza y atractivo
& su hogar. Escogilendo los colores adecuados segin sus valores
espaciales, es posible hacer lo anterior,

Una habitaclén pequefia puede aparecer mayor pintada en tonos
del grupo verde-arul guoe alsjan las paredes ¥ el techo, cuidando
de pintar en el mismo tono las puertas, ventanas y cualguier otro
muebla gque ocupe mucho espacio. Los tonos cdlidoa acercan slempre
las cosas pintadas con elloas,

El clima o temperatura de una habitacién depends tamblén de los
colorea gue se escojan. Es necesario usar tonos determinados para
proporelonarle al cuarte un ambients fresco o cdlide. La seleccldn
de loa colores se efectlia de acuerdo con la Ing qus entra en ¢l
aposento; se emplean matices de colores frescos, como el verde,
arnl ¥ amarillo clare, para cuartos muy solaados; y colores cilidos,
como el rofo parde, ete., para cuartos ne expusstos a la luz solar.
Deban usarss colores intermedios en aguellas habitaciones donde
los rayos solares antran sflo parte del tiempo. Empleando matices
vividoa de tonos cilidos pueds nsted proporcicnarls mis claridad a
15 cuartos oscuros, ¥ unsando colares frescos ¢s posibla impartirles
un ambients fresoo a las habitacionss calurosas en el werano, En
aposentos bafiados eon ambas luces: la del ceste y dal este, use
tonos nentrales, o cclores cdlides o frescos de poca imtenaidad.

No existen dodas sobre la distinta inflnencia de lop colores sobre
la temperatura. Cuando ol asronavegants Piccard hizo su primera
agcensiin a la estratosfern, donde la temperatura es de 756 grados
bajo cero, la géndola de su globo aerostitico alcanzd la sofocants
temperatura de 100 grados sobre cero,

La razin de este fendmeno fué gque la pinturn negra de la g

dola tomd los rayos del sol ¥ los convirtié en calor,

En sun segundo wiaje Plecard pinté sn gdndola de blanco y ests
color tovo el efecto contrario, ya qune desvid loa rayos solares
Asi obtuve una temperatura que ss aproximé a caro grado, bastan.
to tiritants, por clerto,

El lector habri deducido de todo lo expuesto, que decorar una ha-
bitacién con colores funcionales es una tarea bastants compleja;
no ea spropiado confisr solaments en &l buen gusto, para realizar
una correcta decoracidm gue rinda los benoficios esperados. Forgue
el buen gosto estd limitado al campo de la estética, ¥ mo sabris
como emplear las cualidades energizantes del color en ls forma
gue armondcen con una personalidad o varlas, gue es el factor mis
importante, en este caso.

En la actualidad no constituye un problemsa decorar una casa eon
colores blan contrastades, pues los especialistas han creado sists-
mas de armonizaciones muy fhclles de comprender y realizar. Las
mm-mnmmﬁmnmmquum
gratuitaments & sus clientes,

Casi ocho afios de estudios de los colores, me ha llevado a In firme
cresncia de gue la Psicologia de los Colores puede contribulr efi-
cazments & la orientacién de la confundida y angustiada humanidad;
haclendo 1s vida de todos més placentera, més armondoss y méis
faliz. Esa ¢s su finalidad.
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FPuede decirse que en los albores de su formasion espiritoal, coan-
do atn el artista se planten perplejidades ante la encrucijada
de la inquietud que lo impulsa gecretamente y la vida gue lo re-
clama eon perentorias urgencias, Alfredo Bigatti tenia las inten-
ciones y ciertas téenicas de una bella artesania de eincelador.
Lo cual significa ya, que estd implicita su destinacién a la eacul-
torica, pues de una manera o otras las manos estin hechns para
la incisién o ¢l modelado, Bastari la transfiguraciin, que revela
desde dentro, pero que ha recibide de fuera la definidora leccién
que da siempre la vida al artista bien dotado, Saber aprender es,
siempre, notable activacion creadora para el futuro, que se esta-
blece en embridn sobre los diversos planos de las afrontaciones
estéticas.

E! deslumbrado contacto con la nueva realidad que descubre An-
toine Bourdelle —ya estamos en 1023 — revitalizando con con-
cepluaciones trascendentes la escultdrica monumental; la leceion
impagable que Mestrovic estd impartiendo sobre el Ambito cul-
turzl de Eurcopa, no son ajenas, de ninguna manera, a la trans-
formacién del orfebre meduloso y parco, de minuveiosa y acen-
drada téecnica, que podria ligarlo con la eeplendidez de un Ben-
venuto Cellini, prestando recursos de una artesanin a requeri-
mientos mas amplios de un arte delicado y profundo,

Antoine Bourdelle recibe en su taller de Paris al joven discipulo
que llega, con sus ansiedades, a reconstruir sus técnicas de re-
ciente promocién y a renovar conceptos meadémicos que todavia
cierran el paso a la expresiin personal y a las audacias incisivas
de los modernos postulados que se estin apoyando, por win del
genio reestructurador, sobre el absoluto equilibrio del pensamien-
to v de la forma. Descubre alli que la escultérica monumental,
apareja un sentide arquitecténico, que no e improvisa en la
modernidad de loa conceptos, sino que llega por vias de arraiga-
das tradiciones, en sucesivas etapas, desde una remota antigllednd.
La estatuaria tiene, en el arte egipcio milenario, la cuna insu-
pernda en la que el hieratismo religioso actia de manera tras-
cendente en el tratamiento masive de las formas. En la que
también la arquitectura la utiliza como complemento de =u fi-
nalidad monumentsl y no como simple pretexto exornante,

La grandeza estatuaria com su hierdtica adaptacitn integradora
de In arquitectura, se repite suntuariamente en el periodo arcaico
griego; ereador de un fendmeno nuevo, pero sucesivo del anterior,
sin comexién directa pero gue aplica idéntico concepto & las reali-
gaciones que lo carncterizan, Es siempre gue la estatun integra
la arquitectura, forma la eolumna, soporta log volimenes inte-
gradores, sin perder la gracia del detalle ni dejar de lado la
necesidad estética que reclama romper las superficies lisas con
la modulacién de la piedra,
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En la otre etapa sucesiva, sin nexo de continuidad, el romdnico
emergiendo con esplendores religiosos y el gitico ojival que lo
contintia vy lo supera en las catedrales, inseriben en los pérticos
maravillogos, un historial que confirms la aplicacion de la es-
cultura como integrante insustituible de la arquitectura.

En las sintesis de esas etapas se nutre el espiritu del artista y
busca en la modernidad lograda por Bourdelle, su maestro, ¥y
Mestrovie otro inspirador, el camino seguro para su vocacién na-
ciente ¥ la fuerza ¥y monumentalidad de la obra que ha de em-
prender en una larga cadena de realizaciones que lo sefialan, en
un momento dado, sl decir de uno de sus escoliastas “como el
mis destacado y eompleto escultor monumentalista argentino de
su generacion y de la siguiente".

Busca el artista en este proceso las ampliag y deseriptivas for-
mulaciones gque le permiten despoés inscribir em una arquitectu-
rada planificacidin, la rdpida y esquemitica homogeneidad del
relieve, rompiendo la masiva desnudezr con una bordads alegoria
en gue la modelacién es siempre sensible complemento, rica plas-
ticidad que personaliza al artista. No olvida tampoce las grandes
figuras que rematan la monumentalidad estructurada en los pla-
nos arquitecténicos, ni se pierde en la oscuridad esotérica de los
simbolos: perpetia en su obra la claridad del concepto, la fuerza
de la expresion y la armonia masiva que destaca a su obra por
la belleza sencilla y el anilisis comprensible,

Labra la piedra, modela ¢l barro, sensibiliza la plastilina; dibuja,
plantea, formula, en una bisqueda constante en gue el esguema-
tismo de la linea es esencial para sugerir ]{lﬁstil:amente los equi=
librios masivos, las intenciones estructurales, la planimetria de
los volimenes. No se detiene en la minucia de los detalles que
restan & la perspective de la monumentalidad el logro sintético
que armaoniza en la totalidad constructiva, porgue ello no agrega-
rin nada al propucsto plistico y en cambio restaria grandeza
al disefio de los grandes lineamientos,

Sus monumentos tienen la grandiosidad sencilla que estd impli-
cita en las obras de la naturaleza hechas para contemplar en
largas perspectivas, Recordemos por ejemplo su magquette para
el monumento al general Bolivar, de una sobria austeridad y de
una eqguilibrada grandeza; su Columna recordatoria para un mo-
numerto s Jusn Bautista Alberdi, que encierra la somera estruc-
turacitn circunsferencial que no Eiugran eludir los eubes que
equilibran con sus rectas el sentide de espiral en ascensién que
involucra el concepto. Y en ellos las figuras de grandes propor-
ciones jugando una complementacién arquitectural de lograda be-
lleza; v el relieve en sintesis expresiva; y el bajo relieve memo-
rador en su plistien ordenscién de la epopeya civil, como um
canto de bronce imperecedero,
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(1} La palabra

MNaturalmente que estoz cambios fundamentales del artista, en so
wlma y en sus medios expresivos, no se producen por sorpress
ni son saltos en el vacio, Por el contrario, eiguen siendo, en la
obra gque se cumple, una lenta transfiguraciin; una delegacion
constante en la materia nueva, de lag inguietudes que van na-
ciendo, gque ge plagman ¢n ideogramas, El artista prueba y ge
prueba, naturalmente, hasta con inconsciente mimetismo, Adopta
inaditos lemguajes plisticos ain sin advertirlo de primera inten-
cion: las nuevas modalidades estdn implicitas en forma fragmen-
taria o esporidica, en su obra anterior, sin que trasluzcan hasta
el momento en que la eclosion es definida y total. Recién en-
tonces comienzan los rastreos en busca del antecedente; de las
agpuntaciones gque ingindan v que & veees desconciertan.

Hay tanteos preliminares que luego maduran en las formas
buscadas., Pareciera que un cansancio impensado lo contuviera,
inhibiéndolo de las realizaciones monumentales. Ahora ee ha wvol-
cado en la afirmacion de nuevas téenicas para su expresion for-
mal: la monocopin, por ejemplo, lo reveln en una maestrin pocas
veees nleangada entre nosotros y no suficientemente apreciada
ain. Trabaja con fervor, con una voluntad nueva, realizando ese
extrafio mundo de seres que mantienen un estatismo escultérico
en su realidad de blancos y megros, on la definida concepeion en
volumen, en la alargada estilizacidin que los deshumaniza, fria v
deliberadamente. Pero hay agrupamientoz sensibles gque tienen
una nueva modalidad interior: la familia, por ejemplo. Ze ad-
vierte que el artista esti en la bisqueda de algo, Bus mono-
copias se multiplican, se coloran, se distancian, pero no pueden
ocultar el buceo y la belleza implicita en el procedimiento rico
do sugestiones. Estia dando en s lo que el artista le pide. No
surge caprichosamente por obra del procedimients y bajo la fan-
tagin que le imprime la maquina, a veces por carencia de maestria.
No, La monocopia, en el caso de Alfredo Bigatii ¥ en el de algin
otro artista méis entre nosetros, e2 el producto de su auténtica
realizaciom y da la calidad que la mano genera eon la seguridad
de una téeniea dominads y rvica en expresidn,

Sus sujetes formales van adquiriendo conzistencia de eptes. En-
tes casi vegetativos, en alejamiento de la intelectualizaciing en
la aproximacién a un primitiviemo gue es el reclamo de lo que
so consubstancia con la naturaléza misma. Pero no elode, de
ninguna marera, una aspiracion hacia alturas trascendentes: ello
#8 expresa en la estilizgacion, en la extrafia confipuraciin de esos
zeres microcéfalos, de largas extremidades. de rostros sin rasgos
que log distingan, pers con una serena actitod confraternal de
unian, de eontacte tierno, de sencillo goce de 2u propia condicion
entrafiable, que los iguala y los une,

Ha roto com sus moldes, con sug técnicag, con sus finalidades.
Esté creando otro mundo y va hacia esa intima realidad con se-
gures pasos: sus dibujos abundantes vy preparatorios, repiten esos
entes de larga verticalidad, sin rostro, sin cerebro, de noble tran-
quilidad sin suceso. Introduce, como un nuevo motive, esencial
& la mistica que lo informa, la figura estilizada del caballo, gque
juega rol preponderante eén toda su simbologia. Sus caballos
Lienen esa extrafin bellexn etrusca que le imprime el largo de
sus agiles patas. Tiene ¢l noble animal, asignada funcién de na-
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turalezn misteriosa en la simbologia gue esta creando ol artisin
parn programditica plistica. Lo vemos trasplantado a sus polip-
ticos vaciados en bronee, donde describe sus concepciones. En
“El Maestro”, por e¢jemplo, da el mensaje en tres tiempos: “La
palabra" primero, es recogida por todos, en la atenta especta-
tiva; “El sacrificio” se cumple en segundo término con un pa-
tetiame que comparte el animal integrador de esn naturaleza,
que ¢] artista aspira expresar; v en “La muerte” se advierte que
es compartide el dolor por el animal que simboliza en si el acom-
pafamiento comprensive de clertos drdenes de la naturaleza para
la vida integral del hombre, “El didlogo" encantador mosaleo;
“Suzana”, terracota que rveactiva la biblica sorpreaa; “Dolor”,
relieve pleno de mistica grandegza; “La goeria”, patético relieve.
Y asi eén otras soposiciones; ecambian la materia, se reducen las
propotciones, se sensibiliza la forma. El artista realiza ahora,
en ceramicn, una labor que ez complementaria de su mistica, gue
ne deja de estar imbuida de una paganidad gque le presta ese
extrafio y complejo sentido, gue es deseoncierto y atraceion ol
mismo tiempao, )

Yemos, por ejemplo, en su triptice titulado “La pareja™ {cera-
mica) una concepeitn del amor de simples lineamientos, que mo-
dulan sue estados a través de una plistica expresividad que tiene
algo de edénico, de ejemplarizador vy de anecditico. Estd con-
cebide con una gracia gimple y deliberada, en que la materia
tiene importancia primordial de ontologica sustancia., La con-
cepeion idesligiea es la que lo aparta de so ponderads manern
conceptual: estqa muy lejos adn de lo ne figurative, pera sus
pazos meditados lo acercan imperceptiblemente 4 esta nueva ex-
presion de la sensibilidad moderna, que si es restrictiva en obje-
to, se explaya subjetivamente hasta la hiperesteszia, Lo abstracto
o lo eencreto de la inmovilizacién del pensamiento,

FPero Alfredo Bigatti es un artista notablemente dotade y duefio
de un instrumento que no guarda secretoz pars sus téenicas y
sus ideaciones: es dificil que se deje deslizar en abzoluto por el
tobogian que ha arraztrado a tantoz artiztas, mudando suz medios
exprezivos y eambiando totalmente el idioma plastico en gque se
sstaba reflejando ln ingoietud de una hora del mundo, Inguietud
que necesita ser expresada para gque 2¢ la comprenda,

Ests revaloracién de so arte, hecha por propio analizis, aparte
de mostrarlo de una original manera y de remover la intimidad
de su espirite, trae aparcjado para el artista el descubrimiento
de nuevas perspectivas cuya amplitud sdle él podra aquilatar en
la labor sustantiva que es la realizacion constante de su vida,
Esta obra de Alfredo Bigatti que comentames y de cuyos proce-
dimientos y resultados damos una breve variedad fotogrifies,
tiene ademis la sugestion de ser inédita en los ambientes artis-
ticos, Su cotocimiento contribuird a dar expansion a las nuevas
realizaciones que serin gratn sorpresa pars muchos, Ha de ser
posible que el artista, en la temporada a iniciarze, haga una
muestra total de su larga labor, que ha de congregar, a no du-
darlo, ademds del comentario apasionado, la atencion de los eri-

ticog y del piblico,
Félix M. Pelayo
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Ouando congidero la pintura que se celebra hoy en las grandes capitales del arte debo
reconocer gque Mondrian no es actual, La gran ola de neo-expresionismo que se extlende
sobre Buropa ¥ América lo ha relegado al pasado cumplido. Bi, a pesar de ello, permanece
actunl en las discusiones de escuelas, si se habla siempre de 6l y de su obra con respeto,
3 porgue el hombre ¥ la obra son ahora entidades gue forman parte de la historia, quiero
decir, de una leyenda irrevocable. Pues la historia, es bien sabldo, no es sino una historia
que se inventa. Cada historiador la recréa a su manera, No s6lo cada historiador; cada
goneracién ¥y cada pais recrean toda la historin segin las necesidades de su cansa, ¥ la
educaclon eolectiva nos procura los lentes necesarios parn wverla en el disfraz requerido.
Epta afabulacion se realiza, sin embargo, en torno a clerfos jalones gue no se podrian
desplazar sin perjudicar el conjunto. Asi, el agua fluye lUbremente en el rio, pero estin
alli las balizas para guiar la navegacién, Mondrian, en la historia del arte, seri ahora
jaldm, baliea,

Esta absorcion de ia historin ha sido ripida, pues no mucho tiempo atrfis el pintor era
todavia de los nuestros —hace once afios exactamente—, ¥ no se podria decir que, de
vivir, estuviera en posicidn de primer plano, gque los reflectores de la celebridad lo enfo-
caran desde loa cuatro extremos del mundo. Mas bien podria afirmarse lo contrario:
Mondrian era un trabajador calmo y discreto, ¥ vivia sin elocuencia, sin solemnidad, sin
aventura; vivia lentamente, sin apurar jamis el paso para legar méis pronto, FPues él
habia Uegado, El se colocaba de ofielo en el punto extremo donde gueria llegar. Por lo
menos era asi cuando yo lo comoci, en 1923, & la edad de cincnenta afios. No habia en
&l la menor veleidad de fanfarroneria o de mundanidad. Bra un artista casi confidencial,
que levaba una vida osgura en medio de la gran clundad ¥ n quien bastaban sus tres o
cuatro fieles amigos. Exponia raras veces ¥y sélo en grupos. Debid esperar hasta la edad
de sesonta afios para hacer su primera exposicidn particular, en Nueva York. ¥ ésta fue
también la Gnica. Cunando digo gque Mondrian ne es actual me siento tentadoe de afiadir
queg no lo ha sido jamis, Al menos sl s considers el arte —como conviens hacerlo para
no ¢hocar o los grandes sefiores— dosde el Gngulo del snobismo reinante,

Y, ein embargo, 4l &0 encontraba on la punta extroma de la vanguiardia, Habin logrado
llegar a ln pintura pura desde 1013, depurande el cobismo; Iuego, con la depuracién de la
pintura proplaments dicha, penetrd hasta el hoeso, hasta Ian dors ecertidumbre de la ley
que no pasa. Una vez alcanzado este puntd, ¥a no lo abandond; durante treinta afios le
tué fial, en una multitud de obras que, todas ellas, expresan la misma idea en nna peri-
frasis slempre nueva. Esta tranguila certeza, esta Seguridad en la que se instala, esta
tenacidad, tamblén son cosas bastante rarasa en nuestro siglo agitado como para atraer la
atencién mobre &l, para crear su leyenda, Y es exactamente asi, por otra parts, que lo vol-
vemos & encontrar on la historia después de una largn vida en la cual lo gue sorprends
mis 05 un excepeional don de pasar inadvertido. Tenia tan modesta apariencia, ers de una
reserva delicada, que los insolentes no se acercaban dos wveces a él y despreciaban ficil-
mente a este pobre hombre gque, evidentomente, no triunfaria.

Pero hay uns justicia secreta en ¢l mundo, que sopess los valeres reales ¥ que no escucha
la sentencia de los mundanos, ES por e8to por lo cual paradojalments Mondrian es hoy el
ignal de los més grandeg, el ignal de las més brillantes carreras de nuestro sigle. Un
critieo de arte de Amdérica considera s FPicasso, Klee y Mondrian, los tres ejes del arta
contemporines, y esta opinién o8 compartida allé por muchos.

iFero sabemos con exactitud qué orn Mondrinn y gué significa su obra? Bi bien existe
una abundante literatura sobre Klee, sobre Ficasso, no fucede lo mismo con respecto a
Mondrian, 0igo a algunos que me dicen: “Mondrlan, pero ¢s demasindo sencillo, planos
de colores saparados por lineas negras horizontales ¥ verticales, el neo plasticismo, jqué?
Hay que convenir en gue el renombre de Mondrian se basa en algunas repreducciones de
enadros neo-plasticos, siempre los mismos, ¥ de la trasmisién secreta, murmurads al oldo,
de la grandezs sospechada,

Poro el caso Mondrian puede ser mis complejo de lo que se cres. En primer Ingar, el
nag plasticismo no es nun punte de partida sinoe ona meta. No es ona aventura méis del
arte tnumultuose de este tiempo sino ona experiencia tdnica en su género y gue colma
treinta afiog de la wida del pintor. Antes de encomtrar su tema esencial, antes de llegar
a este nicleo irroductible, ha debido atravesar —digerir de alguna manera— todos los
tipos de envoltura carnal de la pintura. No debe olvidarse jamés que Mondrian tenin
tras él treinta afios de bisquedas ¥ de trabajo encarnizado cuando el encuentro con el
cubismo le hize descubrir, lo gue ninguno de los cubistas habfa descubierto siguiera, gue
el ritmo horizontal-vertical s& encuentra em Ia base de todo orden, o5 ¢l punto terminal
de toda simplificacidn y de toda condensaclén. BEs el cristal que remata todo, Cuando
hace este descubrimiento, Mondrinn ha pasado los cuarenta afios, A esta edad ¥a no e
deja escapar la presa por perseguir su sombra. Los cubistas propiamente dichos, en enya
compafiin expone en Paris en 1813 y 1914, tienen diez o doce afioe menos gue é. No
tienen detrds de ellos nna tan rica suma de experiencia y se comprende gue, agotados los
temas cubistas, todos ellos wolverin, més o menos ripidalments, sobre sus pasos en el
mundo de lng sensaciones, olvidando el enorme salto gque habian dado de 1910 a 1014,
Bélo Mondrian ha dado un paso méis, pero este paso es tal gue lo aisla radicalments do
todas las corrientes mundanas del siglo y él permanecerd solo, el resto de su wida, eon
su maravilloso eristal.

Los grandes cubistas han queride conservar el humus ante tode, pero &l tocar tierra siem-
pro, han caide algunas veces en lo ramplén y ann en lo trivial. Bus grandes titulos de
nobleza slguen siendo las obras de la época cubista, de donde Mondrian ha tomado wvuelo
hacia el cielo del universalismo, donde nadie, aparentemente, ha podide seguirlo, porque
nadie disponin de semejante reserva de fuerzag,

Desde hace varios aflos asistimos a una enorme elabornelén de las ideas en los medios
literarios ¥ en los medios artisticos de vanguardia. Lo gue retengo de ello muy partion-
larmente es gque el homanismo tiens detractores. En lugar del hombre, medida de todos
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Ins oosas, se prefiere la desmesura de los clementos, en la cual el hombre no es sino un
Atomo mAs arrastrade con los otros, inconsclenta, irresponsable. El fdltimo grito de la
inteligencia ca querer al hombre sometido a la naturaleza, sin fuerzas contra sus decretos,
Ber mis fuerte gue el destino, més clarividente gue la soerte ciega, he aqui uns idea gue
no s& pregentard al espiritu de un jowven inteléctnal de la época llamnda atdmica, Querer,
eg justamente lo gque ellos no gquieren. [(Resistird! (Hermosa afiagaza de los tiempos
antiguos!

Mondrian murlé un afio antes de Hiroshima, La bomba inaugnrd otra época. No son silo
loa militares ¥ log hombres de clencia quienes lo dicen, sino también les eriticos de arte,
log directores de galerias, los coleccionistas. Es un eftado de espiritu general. No obs-
tants, asombra wer gne tantos artistas obedecen a las drdenes de los militares, jo quizd
ohedecen & su flojedad de espiritn, a una naturaleza peregosa? Bea como fuere, en los
cendculos 5o escucha constantements decretar que el hombre ¥a no es duefio de la natu-
raleza, ya no es duefio de s{ mismo, que no estd destinado a gobernar sino a sufrir, Desde
ese moments ee jnzgs académica la linea recta, fuera de nso; reinaré sélo el remolino
con todo lo qoe ensucis.

Haco algunos afios se realizd, en una gran galeriz de arte de Paris, una oxpoficidn de
pintura americana de vanguardia. Como no se vein alli sino a los representantes de la
tendencias nec-expresionista inaugurada por Pollock y Hooning, le pedi la explicacién al
organizador, director él mismo de una importante galeria de Nueva York, Me respondid
nue eran los Gnicos gue representaban & la era atdmica; Ias otras tendencias, abstractas
o no, pertenecian a un pasado ¥a lejano, Ideas semejantes no Imperan exclusivaments en
Nueva York, sino también en Paris, en Amsterdam., Los grandes sefiores no protegen a
partir de ahora més gue el onevo expresioniemo, Be paiste entonces a nuna carrera desati-
nada para obtener ln palma de la wiolencia y de lan velocldad, puesto que estas categorias
son los dnicos premios de un estado de arte atdmico. Un pintor muy parisién considera
un titnlo de gloria haber pintado, ante testigos ¥ bajo el ojo de [a cAmara, una tela In-
meénsa en meénos de dos horas. Otro artista, procedente de Holanda, expone en la miés
importante galeria de Paris clento cincuenta telns, la mayor parte de tamafio respetable,
obra cumplida en algunas semanas. Lo que se retlene de In mayorin de estas manifesta-
clones es su grandilocuencin, su gesticulacién. No se resiste a tantos anllides, s tanta
jactancia, El melodrama nos arrastra, Y es dificil, entre estas imprecaciones, estas ex-
plesiones, estas babas, pensar todavia en Mopdrian. Cuando so termins por distingunirloe,
fin. embargo, muy atris, uno le encuentra el alre miserable, un poco fdsil, uno se pre

Relvalo [1002), Arbol Fioleta §1008), Arbol en Flop {12121,

gunta sl no se ha equivocado sobre su valor, 8 no seria mis bien una especle de wminus
habens gue debia haberse resignado a una actividad de artesano mis que de artista, Pues
el artista, sabemos bien, es inconcebible sin clerto desbordamiento, sin clerto vicio afir-
mado. Esta concepcién del artistan se ba incorporade tanto a las coftumbres, gue clertos
admiradores de Mondrian, que no lo han conoeido, no pueden dejar de atribmnirle coalidades
que no poseia. Uno de ellos me informaba no hace muocho que Mondrian se ombriagaba
corrlentements ¥ gque “montaba” en cileras terribles. Ante mi sorpresa, mi interlocutor
precisaba gque tenia los datos de un testigo irrecusable ¥ agregaba que, por otrn parta,
como bien sa sabe, el genio es inimaginable sin excesos. Hublera sido totalmente indtil
combatir esta opinién, puesto gque se acepta sin discuslén que el artista de gemio debe ser
un disipado, un semiloco, Tal es la concepcidén actumal de la grandeza humans, Bs la
creeria dictada por Hitler o Mussolind,
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Hemos nombrade dos concepeiones del artista gue no ze reali-
zaron en su monamentalidad, pero que no pudieron pazar inad-
vertidas en el medio caltural que les dio aliento. porque revelaban
In acuidad de un pensamiento estético orientado a una exaltacion
americana en que la epopeya civil o militar, confundian la luchn
en una sola aspiracién: la libertad organizada,

Trasladande ¢l concepto a lag realizaciones monumentales, de-
biéramos detenernos, por ejemplo, en el del genceral Roca, de
ambiciosa realizacion y de lograda plenitud espacial; en el de
Bartolomé Mitre. plistica evocacion del tribuno en el retrato
que lo perpetia, ¥ en los emblemas que sustancializan su labor
irmersa en esa vida maltiple que exigian las circunstanciaz: el
militar, la poesia, el pueblo, el legislador. En ¢l monumento
o la Bandera, ain inconeluso, gobre las barrancas de Rosario, con
=i u]l. ::ur|-||. (Il,' ]H Rrpfﬂﬂini (il r_'| 1,-r'-lf|.ﬂf‘-r R‘Esiu llF: un \'_‘811L1_| an-
gural, o =zuz bajo relieves detallande con intencidm de simbolo
actitudes y sucesos, O la composicion de su relieve funerario
para el monumento al profesor A, Mantovani; o ¢l movimiento
enérgico de ascensidon inscripto en ¢l altorelieve para el sepulero
del pintor Alfredo Guttero,

En cada obra se advierte la unidsd total de la conceprion arqui-
tectural con la insita inscripeiom, de la labor escultérica, como
lo requiere la mejor tradicion univerzal; sin que por ello pier-
dan fluidez, una modernidad sugeridora y las exigencias de una
verndcula alegoria, El todo ercierra la grandeza de Iz obra lo-
grada en =intesis definidora y conceptual.

8olo que el artistn no se ha ceiido, exelusivamente a la eoncep-
cidon monumental, durante este largo periodo laboriose de su vida,
que encierra su aprendizaje y su maestria; que, s¢ puede decir,
comienza en el ang 1918, cuando recibe gu diploma de egrezado v
perdura a traves de los afos de madurez,

Lo dicen, la expresividad de sus piedras v de sos bromces, retra-
tos incomparables que lo sefialan ventajosamente en un afin des-
entrafiador de la intima realidad de ecada ser. Esa maestria, esa
plenitud estin presentes en Alba, que en ¢l afo 15935 le valg el
Gran Premio Nacional; en su admirable Cabeza, otra piedra que
doz afos después supone el Gran Premio en la Exposicién Inter-
nacional de Paris.

Han precedide o esta labor realizaciones tan magnificas y defi-
nidoras como Alfa, 1925: como relrato de Raguel Forner, 1927;
retrato del poeta, 1926; retrato del pintor Dominguez Neira, 1934,
Mujer de Pueblo, 1935, ¥ otras mas en que el modelado, la riea
cxpresion del sujeto, la sugerente manera en que ha sgido tratada
In materia, da la informacién que el artista busca; logra la defi-
nicidn plistica que estid en su concepeidn de realizador. Junto a
estos retratos, realiza sus maguettes, concibe sus medallas para
las rememoraciones, disefia sus presuposiciones plasticas, buzea
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las sintesis, las armonias claras, que gquiere s¢an el fundamento
de un arte que se muestra con la serenn placidez de Pureza
(1826); bella modelaciin de adolescente de cldziea inspiraciin v
sereno lirismo,

FPlacidex, fuerza, estatizmo, que son el productoe de una calma
disposicidn espiritual. El artista ha alcanzado una madurez en
plenitud, sefalando su transeurso con el éxito constante y reite-
rado de su obra, El cauece de sus formulaciones plasticas es recto
¥ sereno hasta un momento dado. Quizd el comprobar, desde una
cumbre ideal, que el cicle de determinada formulacion de la labor
estética estd cumplido en su propia medida, pone en el espiritu
creador una inquietud nueva e insaciable, Hasta ese momento su
obra ha requerido el espacio abierto, la amplitud, los volimenes,
la concepeion masiva, el eczquematismo de los gprandes lineamien-
tos, la perapectivi natural gue reclama la monumentalidad; o
simplemente las luces de los espacios cerrados, que ponen de
relieve Ioa rasgos psicologicos, la perfeccion del modelado, Ia
riqueza de la expresividad. Pero como proyeccion de dentro ha-
¢ia fuera, como sl careciera de intimidad, como si estuviera hecha
cxelosivamente para dar la plenitud de la forma o la claridad del
simbole o la arquitecturacion del planteo en totalidad, sin recla-
mar al artista otra cosa que la sensibilidad de los dedos v la con-
cepluacion luminoza del propueste plistico,

La madurez espiritual es, a veces, simplemente crisis gque exi-
ge replanteo de la posturs ante la obra; ante la emergencia, ante
Il vide misma. En el artista, siempre las crisis son fecundas y
definidoras de etapns. Es un comenzar, con el tremendo lastre de
la experiencia, de la obra cumplida y de la incertidumbre, Es
decir, sin candor, .

Pero reveln en el ereador sinceridad comsigo mismo. E# indice
cabal de una grandeza que encierra toda la posibilitacion de las
originalidades sustantivas.

Alfredo Bigatti, en la chspide de su nombradia, cop el respaldo
de ung labor sin tregoa ni desfallecimiento, en el goce de todee
log galardones a que puede aspirar un artista en el medio cul-
tural en que ze desempenia, ha sufrido en su enfrentamiento con
el interrogante, un viraje hacia su intimidad sensible, hacia su
csperanza trascendente y hacia una creacion que es simbolo ¥
expresividad., Reveladora al mismo tiempo de una inguietud mis-
tica y sustantiva, que hace que ¢l medelado de la forma pierda
s ampulosidad. su serena ingravidez, su estitica calidad de es-
tatus, para nutrirse de una esotérica simbologin, de una empe-
queficeida condicion enumerativa de etapas, de trasfiguraciones,
de estndos, Sus medios expresives reducen sus proporciones, se
encierran en la soledad del estudic y parecen hablar por medio
del poliptico en gue se complace en desarrollar ahora sus me-
ditaciones,
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Lo humano estdi a tal punto desprestigiado ontre Ios mis malignos de nuestros contem.
pordneos, que un poeta de Baint-Germain-des Prés ha sentido la necesldad de una nuoova
palabrp para roemplazar ol detestable vocable “humano™. Entonces inventd ahlumnnn,
asi como so dice absuordo, o abyectoe, Ha comprendido, ests hombre perspicaz, gne el tér
ming inhumano sobrepasaria ligeramente la meta, & cansa de su pasado poco recomen
dable, paro abhumano cumplin muy bien sn misién. Y tode el cenfculo aplaude a este
gablo de mnestro tiempo gque renuncia a su posicidn vertical y ee reconoce gunsano de tle-
rra. Fero es un gnsane eingularmente dotado de la palabra ¥ gne no cesa de ragonar,
anngne sen contra lo humano, Qunien eres el dngel crea la bestia, decia Pascal, Pero el
gue remeda & lan bestia no deja de ser por ello “cafin pensante”™.

La sabiduria de Mondrian era de otra especie, ¥ en primer Ingar menos corrompida. Bu
logos, gquiere decir, In razén gne lo movia a pintar asl, como la razdn gue habla en an
pintura, es el hombre. Por supuesto, ol hombre casi no sparecin en su obra despnés de
1812, El hombre signe siendo, sin embargo, su principal preccupaciin espivitusl: In per-
fectibilidad del hombre, In capacidnd de felicldad del hombre, el porvenir del hombre.
Bug cnaderneos de notas de 1914-1015, como sus escritos de algunos afios mis tarde, sobre
todo el gran difilogo Realidad natvrnl ¥ realidad ahstroneta, son los de un humanista gque
s podria eolocar perfectamente al lado de sus grandes compatriotas Erasmo y Espinosa,
¥ aun junto & los mis célebres moralistas modernos. Emerson, por aismmlo.

Ea ciorto gque en sus escritos trata de la pintura. Pero In exposicién de la pléstica o A
neo-plasticismo se funda siempre sobre una filosofia humanista, & la eual se mezclan, por
otra parts, algunos restos de locturas teosdficas perfectamente asimiladas. Las experien
cias del pintor a través del cubismo s han unide o las meditaclones del nprendiz yogl
para producir el pintor-gurn de 1a plistiea pura.

“Todas las religiones tiemen o] mismo contenide original™, escribe en nn cnaderno de 1914
que ha conservado hasta sn mmerte, “difieren sflo en la forma. La forma es su repre-
sentacidn exterior, la forma es, pues, algo indispensable para la expresidn de los principies
fundamentales, Es por medio de 1a forma que estos principios actdan sobre la humanidad.
Asfi. ella depende de la época ¥ del grade de desarrolle de la humanidad. Esto implica
que la forma no pnede ser siempre la misma. Ni tampoco forma el arte”,

COuando escribe estag lineas, Mondrian acaba de encontrar ln forma que conviens, seglin
cree, o la axpresidn espirvitnal de muestro tlempo. Esta forma o este signo, es el &ngulo
recto. Y esto no es nn asunto de poca monta: dorante cineo o seis afios 6l no cesari de
girar en torno de este descnbrimiento, de rodearlo, de adornarlo. Es que no s@ trata sdlo
de una forma relativa & un tiempo limitado, sino de mocho més. Antes, decia 61 en subs-
tancia, cada generaclén aportaba algunn novedad on materisn do arte, pero hoy asistimos
al advenimients de lo mmeve en si. Hay una escislén irreductible entre todo el pasado,
todo lo antigne considerado en blogue, ¥ el arte contemporines como Mondrinn lo consibe,
LEn qué consiste osta diferencia radieal? Consiste en lo esoncial gue ayer estaba welade,
qne hoy se hace visible. No solamente visible: se convierte en la obra misma Este factor
esencial es la relacién. Tamhbién en el arte antigno habia relaciones de posiclén y rela-
ciones de proporcién. Pero estaban escondidas tras la sensacién, tras la imagen. Hoy,
plensa Mondrian, la propia relacién se convierte en ln obra de arte total, la imagen total,
Pues la relacidn estd en 1a base de tedo lo que existe, es la infraestructura de toda wida,
de toda eociedad. Contemplarla esn contemplsr la verdad, es comboer.

En el matrimonio, ol hombre depende de la mujer, la mujer depende del hombre. El ma-
trimonio &3 una relacién. La vida homana s compone de mil relaciones semejantes. La
vida no eg otra cosa que una suma de relaciones, La naturalega también estd sometida
& ln misma ley en todszs sus partes, Clerto equilibric de las relaciones es la definicién
de la felicidad,

Es un equilibrio no simétrico, sino dinimico, Pues Mondrian no quiere gue la equivalencia
de las relaclones sea estitics, sino al contrario: las cogas marchan, Ia sociedad evoluciona,
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Piet Mondrian todo serd mejor mafiana., Pero él descubre el eje gue seri desde ahora la gi_Lin en al ca
ming hacia esta perfeccidn hnmana, descubre el firme apoyo del hombre, la imagen clave

de su fuerza espiritual y material: el angulo recto en su pesicién wvertical, ls relacién
absoluta.
Todo gran artista ¢s un mundo en ol mundo, mis que un mundo: eg &l cielo de este munde,
Los estados del arte son log estados del clelo, Hay gente que no se interssa por el arte,
como hay campesinos gque jamds miran al clelo. Bin embargo, s del clelo gue viven los
unos ¥ los otros. Estd siempre alli, este gran vitral, ¥ sin su concurse gratuite tode seria
min vida, incoloro. Asimismo, el arte e8, en la sociedad huwmann, el sol goe la ilomina,
el mire freseo que la vivifica,
El artista es el ingtrumento deé un poder que lo sobrepasa, de un saber gque lo snvuelve, de
un amor gue lo ahoga, Tal vez &1 sea consciente de todo lo gque hace, del menor trazo
de lipiz gue arriesga, es evidente gue estd impulsado por una foerza poderosa, por un
tropismo secreto. Bus actos aislndos pueden estar marcados de egoismo, de wanidad; al
considerar su wida entera uno queda perplejo por Im inmensa sumia de gratitnd, de abne-
gaciin sin medida, de compromiso con una causa que No és una causa en el sentido mun
dano, sino que e3 generosidad pura, ¥ es necesario rendirse a la evidencia de gque se trata
de un ser aparente gue no Ae sabria medir con aynda del mismo patrén (aAungne fuera de
oro) que nos eirve para medir todas las cosas,
Bl ge echa nna mirada sobre la vida de un Bembrandt, de nn van Gogh, de un Beothoven,
de un Mondrian, la bisqueda obstinada de la calidad por elln misma crea seres amhbiguos,
a la vez Intrinsecoa y extrinsecos en relacién con el mundo, Son puentes entre esto ¥

agueéllo, ¥ en la parte que toca a aguello estian inundados, como lo decia antes, inundados
de amor,
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(No habra un demiurgo que guie y proteja los pasas del artista, por fantisticos que sean,
por ercados que parezcan? Fues es un hecho:; & marcha en el vacio ¥ el vacio deja de
perlo; deja el sualo firme y un nuovo suclo surge bajo sus pasos & medida gne él avanza.
La tierra firme, &l mismo Ila crea al marchar en ol wacio. Bu primer preccupacidn serd,
pracisamente, hacer el vacio, crear un estado wvirgen. Es entonces gque hablard, eon este
silencio, escuchade tnicaments por él. Pero el silenclo escucha, &1 tamblén; Lo es el de-
minrge transformado en polichineln? Se sabe lo siguients: el hombre gue haya cortado to-
doE Joa puentes con el pasade ¥y gne no acepte hacer ninguna concesidn, ningin paso atris,
serd el pnentsa mis sélido entre el ayer y el mafiana.

LA donde legard un ser asi? A su nivel de excepcitn, justamente. No porque la eXcep-
cidn confirme la regla, gino porque la invalida. Es en ol hombre oxcepcional en quien
reconocemos nuestras aspiraciones secretas que van justamenta al encuentro de nuestras
peresas comunes, ¥ es asimismo por é1 que somos impulsados hacia adelants, El mejor
marcha al frente. Pues todo lo qua hay de excepcional en él ge encuentra también on todos
loa hombres, pero en estado latente, como la flor esti en el germen.

No considero necesario demostrar por qué razén Mondrian era un hombre excepelonal. Lo
que puede parecer extrafio, es que lo era a pesar de ¢l mismo. Pues ¢l crela no distin-
guirse del comfin de los hombres, Era extremadaments escrupnloso sobre el comporta-
miento soclal ¥ no soportaba gque nadie se singularizara en forma slgupa. No pretendia
qune su arte tuera excopeional, y sdlo dessaba gne fuers nng expresidin bien neta ¥ clara
de sgu tiempo, de lo gue él crein gue era sm época.

Nada estd mas alejado del ospiritn de Mondrian que el género artista, la bohemia de
Miontparnasse o de Montmartre. Oonsideraba a estos rominticos como gentes de otra épo-
ca, ¢nando era hecesario amar el tiempo presents ¥, segin la férmula de Rimband, ser
moderno, sbsolutamente moderno. Qué poco modorno era él; uno lo comprendis cnando
le vefa servirse del teléfono o de un taxi. Era totalmente inhibil con estos instrumentos
de 1a wida actual. 81 bien elogiaba a los futuristas, su culto de la velocidad, de la mi.-
quina, &l mismo era el més lento de los hombres, el menos maguinal. Todo en él era re-
flexivo, las palabras largamente masticadas, los descubrimientos realizades no de golpe,
#ino grado por grado, expurgados, decantados, antes de legar a su aplicacién. No hay

Composicidn (TO2L), Composicidn (1931 ),

ninguna cesura én la evelucidn de su obra, tode os progresivo, una cosa nace de la otra,
sin ningin chogue, sin Ia menor violencia, ni a4 s mismo ni a log otros. Marcha al paso,
no corre jamés, nunca termina de inventariar Ia idea que le cantiva, Con esto se libra de
dos enfermedades: la verborragia y la “exposicién”. Todo arribismo, toda blisgueda dal
efecto ficil le son ajencs. Este no es por cierto el retrato de un hombre moderno, sino
todo lo comtrario: Mondrian era radicalmente diferente del mundo gue lo roedeaba, cuerpo
extraflo en su medio,

Por muchos aspectos, ge comprueba, el artista auténtico es semejante al gran mistico, al
profeta, ¥ 1o gue ha dicho Bergson de ellos se le aplica también: “Los granhdes hombres
de bien, ¥ mas particularmente aguellos en gquienes el herofsmo inventive y sengillo ha
ablerto paso a la virtud de las nmevas sendas, son reveladores de la verdad metafisica.
Ellog se encuentran en el punto culminante de la evolucién, son los gue estin mis cerca
de los orfgenes ¥ hacen sensible a nuestros ojos el impulse que viene del fondo",

Bi Bergeon hubdera conocide a Mondrian no habria hablado en otra forma de 6l No se
podria, en efecto, encontrar ejemplo mis evidente de un hombre que se encnentra en el
punto culminante de la evolucidn y al mismo tiempo més cerca de losn origenss. Aguellos
que no tienen el culto de los origenes, de las simplicidades elementales, no podrian com-
prender & Mondrian, El es tan claro como Platén, tan pure como Lao Tse, tan conciso
como la legislacidén de Moisés, ¥, sin embargo, se encuentra en la cima de la evolucién
del arte; ningln artista de este giglo ha levado el arte con tanta audacin, hasta sus Qlti-
mos limites, allf donde sdlo subsiste In relacién, El miés avanzade de los hombres, agquél
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Piet Mondrian...

cuya posicién parece inscstenible, es quion estd justamente més cerca de las fuentes. La
fraternidad de las cimas consiste en un llamade comin de un mismo origen, pues las
mismas son también de las raices,

Esto no implde que las cimas tengan su identidad particular y las raices su perfume,

B{ tuviera gue definir en la forma més breve posible la identidad de la cima Mondrian,
dirfa: nna fuerza muy grande al servicio de una gran purcza. La mnitidez cortante de
las lineas rectas tiene quizd el don de irritar, yo lo &6, pero su tranguilea potencia lega
& todos. He agui un trazador de rutas, un conductor de imperios. Poro la pureza de la
plastica es todavia mis eficaz: el imperio de este dominador es espiritual, es el clelo
entre nogotros, un clelo sin nubes gue se extiende con una serenidad soberana. Pero en
esta aparente impasibilidad subgiste una vibracién gue sefiala la presencia del hombre.
Pues la plastica pura de Mondrian no consiste simplemente, como algunos croeen, an
dividir la superficie en cierto ordem. 8i fuers sdlo esto no sentiviamos ante sus obras tal
oncanto alindo a tanto poder. Las tolas de Mondrian ejercen sobra ol espectador nna accidn
lenta pero persistents que se¢ ahonda ®in cesar ¥ que no lega jamas al tedio. Pero, tal
acclén sobre la retina y sobre el espiritn no puede provenir sino de la presencia del
hombre, pues ningtn otro longunaje gqne el humano sabria legarnos tan intimamente. Bdlo
el hombre, por otra parte, es capaz de condensar su lengunaje hasta el signo esencial de
la contemplacién pura. Bi este lenguaje puede, aun hoy, suscitar la cbélern de ciertos
eminentes persopajes, ello me aporta una nueva prueba de su ?ﬂ'ﬂr ¥ de su rarega.

Yo 88 que también estd la masa de los indifeventes, los insengibles, pero a ellos no puedo
ensefiarles nada, como no podria ensefiar el placer de Bach o de Mozart a las almas
amalédicas.

Para volver a la pureza espiritual de Mondrian, se¢ sabe con quéd calmn obstinacidén trans
formaba todo lo que Io redeabs, no tolerando en sus Fucesivos alojamientos sine lo que
estaba absclutamente conforme a su ldeal plistico, 8u primer preccupaclém era slempre
conformar el exterior inmediato a su vida interior. Ben Nicholson, vecing suyo en
Hameptaed, me ha contado gque Mondrian habia comprado en un bapar de Londres mne-
bles ordinarios, los mis sencillos gque pudoe encontrar. Los hahia pintado totalmente de
blanco, y esta blancura daba al taller un aspecto desusade. “Une guedaba literalmente
ciego dice Nicholson, cuando emtraba allf*. Sobre todo al salir de la efpesa neblina
londinenss. Uno se habria creido en la viva luz del mediodia de Francia, Pero la lus,
agregaba Nicholson, provenia tal vez afn mias del propio Mondrian™ Nada refleja
mejor la naturaleza excepeional de nuestro hombre, su extrafiamiento a este mundo, su
portononcia al cielo. Yo entiendo por cielo esn zona intemporal gue osth presente en
todos nosotros, a donde llega el pensamiento, pero donde s6lo el artista o el profeta
pueden vivir como en au elemento mas natural,

Perdineseme esta incursiém en el domindo de la filozofia, Ella era inevitable, Pues
hay en la pura plistica de Mondrian algo mis que lineas rectas y colores, tambidn algo
mas que angulos rectos ¥ rélaciones, No es con lineas y colores gue se hace pintura,
afl como no e con notas 0 compases que se heoe misics, sino con ol espiritn unido a
ezon elementos. Tocamos aqui, tal vez, lo Inefable, el misterio del arte mismo.

¥o EIBNLO, con todos ustedes, gué pobres ¢ lmpidicas son las palabras. No pueden tocar
lo inefable ¥, sin embargo, ellas profanan su umbral por todas sns adherencias dudosas,
por todas las malas frecnentaciones gue su pasado implica. Las palabras son hijas wer
sfitiles ¥ un poco venales. Pero los espiritog se comprenden entre ellos,

No quiero teminar este discurso fin juzgar ciertos errores concernientes a nuestra pintura.
Babemos que Mondrian deseabs trabajar enm grupo con los hombreés mejores ¥ log maa
avanzados de su tiempo. Bin embargo, sus amigoes del grupos Btifl faltaron a so palabra
uno trag otro y &1 sobrevivié large tlempe a la idea colectiva, igualmente cara a van
Doesburg. En verdad, Mondrian es menos de sn época que de una época ideal. Es preci-
samente el elemento intemporal el que predomina en su obra. Mondrian ha hecho el elogio
de ln méquina ¥ de la ciencia, pero su obra sigue impregnada de espiritunlidad y no debo
nada o la maquina o & la clencia. Son los temas del drbol, de los muros, de la iglesia, de
las fachadas y del mar, log que lo han llevado progresivamente a la abstraccién neoplis
tica, no la miquina o la ciencia.

El debe todo a este Angel que pasé cierto dia de 1913 6 1914 ¥ que le aporté el dngule
réecto. El vié el signo que contenia lo esencial de nn nneve lenguaje. Para expresar lo
absoluto las palabras cambian, como las filosofias; la base signe siendo la misma. Mon-
drian ha inventado una palabra nueva — un ideograma, muy sencillo, para una base eterna.
La obra de Mondrian tampoco debe nada s las matemdticas. Su organizacién severa se
funda sélo en la intuicién del pintor, en Ia aculdad de su mirada, 31 esta obra nos lega
no &g, después de todo, porgue sea moderna ni porgue ofrezca nn nneve aspecto, sino por-
gque existen constantes de belleza como existen constantes de verdad. Una relaciém, tal
como la concibe Mondrian, es una constante de belleza y de werdad,

En fin, debo sefialar una vez mis qua la obra de Mondrian, aungue de ascética sobricdad,
sigue slendo sensible por el color, por Ia delicadeza de las proporcionesz. 81 se trata de
un hueso irreductible, como lo dije al comienzo, tods la enveltura carmal se ha reasorbide
en su interior, todo el dominio de lo sensorial estd encerrndo em el meollo wvibrante. Es
en el extremo empobrecimiento de loa medios gque reside el secreto del canto miis universal.
COnando el espiritu conoce su indigencia ¥ vagn en ol desierto el agua surge mis clars,
El hueso desnundo de Mondrian serd, para las generaciones futuras, una leccién esencial,
no pdlo tedrica, sino profundamente humana.

Un hombre gue ocnpa una alta posicidn y que ama poco al neoplagticiamo, ha dicho un
dia, en Paris, que el arte debe tener un semblante humano. Ustedes se sorprenderin al
olrme afirmar gque, para mi, ol neoplasticismo también tiene un semblante humano.
‘Es un semblante con ojos muy claros, =in la meénor turbidez, ojos en los cuales puede loarse
hasta el fondo ¥ beber una paz bienhechora,

{ Fraduceidn de: Do dwjourd hid Avi of Adrehitecture’’, u* 2 HLH.)
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LOS ““ARTS & CRAFTS"

Para eomprender la gran importanein de este movimiento
convendrd que nos ubiquemos en el tiempo ¥ el lugar: Tu-
glaterra, fpoca de Vietoria ¥ Alberto,

El arte indunstrial, a pesar de la oposicidn gue encontrara
al prineipio, producia ahora en gran eseala articnlos de
diudosa ealidad ¥ peor gusto, La historia, por olro lado,
eserita por Viellet-Le-Dae, Choisy v Enlart, daba una exu-
gerada importancia al faneionalismo tdenieo con perjuicio
para la apreciacidn de los valores estéticos (no debemos
clvidar que Viellet-Le-Due reconstruyid Carcassonne, Notre-
Dame v otros edificios de la Edad Media). Ta arquitectura
o calenba en moldes elisicos, * Los artistas'’, segtin Morris,
“en todo 1o demias vnidos o la vida diaria, se envuelven en
siefios de Greein e Ttalia. por los gue s6lo muy poea gente
pretende estar movida o siguiers entender’’,  Existia, v
esto desde el Repgeimiento, la inconsciencia mis absoluta de
lns responsabilidades del Arte: el artista era un genio eovs-
eiente sulamente de su propin importaneia. sitnaeion one
eulming con log eseritores romdanticos, que adulaban la pro-
fesiin de artistas que ellos mismeos ojereian, todo esto res
dondande en nn olimpies desprecio por las modernas eon-
diciones de vida v especialments por la artesania. “*La ar-
muiteetura’’, seeiin Pevsner “‘era un arte de mesa de di-
huje'. Por otro lado poeo o ningiin peso podia tener sobre
ln fpoea el pensamiento de los artistas boheminos, ridienli-
sadlos por sus contempordneocs,

s did o] nrimer paso para salir de oeste evaserhagda
medioerided ' Fvidentemente los peomaticos: fud Porin el
nrimern en hablar de una eeforma =ocial o arooitestinien
needicaba la vaelta al eatolicismn v, en aranitectora, la ver-
il eomstructiva, Bl Neosoticismo, enamoradn de esta tri-
nle verdad en la forma, en los materiales v en la expresiin,
tuvn doe grandes tedricos gue esnarcieron esta nueva noesis -
VielletaLe-Due en Franein v John BRuoskin en Tnelaterra
(7 Wimparas de la Arquitectura, 18497, Pero la prédica de
wnos poens visionarios (Ruskin,d Owen Jones) fnd sdloteo-
rig hasta que apareee en eseena @l hombre qoe fod el alma
o peie movimiento: William Morris,

Morris comprendid el horror de una situscidn en aune todo
«n gsfixiabn por la medioecridad de la époea de la reina
brernesa, v entendid gue la Edad Media era Ta 0ltima éoo-
v on gie lag eosas no habian sido asi. Ahora gue la die-
nidad del hombre ¥ su mano de obra se perdian frente a
s médgnina endiosads v omnipotente, &1 miraba con nos-
taloin A aonella fpoea en la gue en enalonier comisifn o
srtisty ponia eon orgullo 1o mejor de si mismo,
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“*Hasta que el artista se convierta en artesano v ol griesano
en artista noevamente, no se podra salvar al arte de sn
aniquilamiento por la miguina®'; ¥ por eso odiaba a la
miiguing ¥ le ateibuia todes los males de su Gposa. AllD
deseubre Pevsner una falts de vision: ¥ es que en alas de
s polémica daba demasiado valor al arvtesanade en detri-
mento del arte indostrial; ¥ como no pudiera solueionar el
problema del arte en gran esealn ¥ como & lo deseaba, ya
que veig gque “todo arte cuesta tiempo, trabajo ¥ medita-
cion'"; la tiniea salida que vein era a8l *‘barbarismo arra-
sando nuevamenie a oceidente®, Solamente al final de sn
vida transd: *‘debemos ser dueiios de nuesteas miquinas, y
usarlas ecomo instrumento para obligarnos @ mejores eon-
diciones de vida®’,

La formaciin neogitica habia dejade sus hoellos en Morris:
amaba los materinles ¥ la expresion formal, ** Debemos on-
tender a fondo In arquitecturn gitien'’, deein, *‘entender
gud ha sido v gqué es: una magnifien manifestaelon del es-
piritu orgianico™, 81 leemos los ensayos de Weight domde
explica porgné define a su arquitesiura como witicn, la eon.
cordaneia ¢s notable. Pero lo mis admivable del pensamien-
to de Morris es s sentido social ; nreemetio contra los does-
defiosos arquitectos oficiales: oo de o iuspiracion es pura
tonteria, no existe nada por el estilo, es solamente un pro-
blema de artesanin™, v aungue exasera, ol tire es certero,
" No guiero arte pars unos pocos mis de ooque gaiers edu-
eaciin pars unos pocos, o libertad para onos noeos’, Fud
[l Flriﬂlil"rﬂ e dar al arte o] sentido humano (e 1w 111;41-f||:
JL;QIIG tenemos que ver no=clros eon nn arie e (1131 ||||w|41||.
compartir todos?*’

Volvia a ubicar la profesion de avtista dentro de s ver
dadero valor que habia sido olvidado haein 300 afos; 7 edmo
explicar, sino por una gean comprension de la Toneidn so-
vinl del arte (que segin Morris, o Ta expresion del hombre
del placer de s teabajo’ ), deliniciones como dsta: “ leehio
por el pueblo para el pueblo, motive de felicidad en gnifn
lo haee ¥ en goién lo usa®'”

Fuit este sentido soeinl sovo ¢l que o empuid ] soeialismo,
pera con un eariz humane esencialmente eristisno va quoe,
segiin. Pevsner: “esti miis eeren de Tomis Moro que de
Carlos Marx"". Y enando comenzaven los disturbios en Taow-
idres, un poeo gracias a su prédien, se eetird con sns suefios
# su fibrica de belleza sencilla,

El movimiento de “Arts and Crafts”” no eved genios; pero
se propusieron elevar o nivel de edificacion domdéstion in-
glesa ¥ lo eonsiguieron, Tales fueron Philip Webb, BEden



Nesfield, Norman Shaw, M. H. Baillie Seott, George Wal-
ton, William Richard Lethaby, Ernest Newton, Dunbar
Bmith, Towngend, v las tres figuras mas destacadas : Vovsey,
. IR, Ashbee v E, L. Luytens (Bruno Zevi: ** Historia de
la arguitectura moderna’’),

Los sueesores inmediatos de Morris, es decir, los que expu-
sieron en las exposiciones de los Arts and Crafts de 1588,
1800 v 1893, siguen sus ideales de artesanado v socialismo
medievalizante,

La segunda generacion, en cambio, se acerea i poeo mis
n las realidades eotidinnas; Vovsey disefin sos muebles v
empipelades sin fijarse mucho si fstos se hacen a mdgquina
o a mano ; ademis se debe subrayar que Voysey se muestra
bastante independienty en sus coneepeiones, asombrosanen-
te suyas en plena era Vietoriana, Hasta se libera an poeo
de los Arts mnd Crafts para consegnir ona freseura, “un

euento de hadas antoctono™ (Pevaner: “1860-1930°") gra-
cing 8 una cierta sabiduria de segunda generacidn, va se-
dimentado lo novedoso,

(Qué salde han dejado los Arts and Crafts? Haee poeo
que s¢ ha reconoeido su verdadera importancia como primer
precursor del movimiento moderno; pero fueron ellos quie-
s l"ll."il"l-lil!'r'l”. Y ‘\Ilﬂ}ll' COn una ]il'll'lli.rr'i"ill'l;l I!:I'!,:.‘:J‘!Hii‘ll.J }lll[!l]l-
na, arraigada en la naturaleza :

“Olvidaos de 6 condados abarvotados de humo,

Olvidaos del ronguidoe del vapor v del golpe del piston,

Olvidad el desarrollo de la cindad horrible.

Pensad mdas bien en el eaballo de carga en la duna

Y sofiad con Londres, pequeiin y blanca v limpia,

El elaro Timesis bordeado por el verde de sus jardines. . .
{William Morriz, ** El Parafan terrenal”, 1865)

H. v F. de Escurra

Agustus Welby Pugin { — ) preludid In bbsqoeda de unn wer
dad eonstructiva: **Los estilod son ahors pdoptades en vez de gen
rudos, v ol ornomento ¥y el disefio adaptados en vez de originades
por loa edificios’ {Apologia, 1843); *"Oada edificio debe ilustrar »
estar e pewerdo eon el fin para el gue se proyecte’ (True prinel-
ples of peinted architeeture, 1841}, Segln Pugin se dele constroir
‘“la forma miis conveniente ¥ lucgo decorarla’’, ¥ esa decoraciin
dobe ' embellpeer, no disfrazar'’,

Fig. 1: A. W, Pugin y Bir Charles Barry: Parlamento de
Londres (1835).

Fig. 2: Dante Gabriel Rossetti: "Matrimonio de Ban Jor-
ge v la Princesa Babra" (1B5T7),
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William Morris (1884-18968% fuoé alumno de Rossetti, sufrid In in-
flueneia de Ruskin ¥ los Pre-Raphaclite-Brothers, v llegd a ser une
il los mifs  serios J|r|||,|il:|,'4,'tr|-5 ,\Tungfatiunq_

Fig. 3: Morris: "Daisy”, papel para paredes (1861).

D 1877 o 1804, Maorris puoblicd sus 35 emsavos tratandoe de revivir
ln vieja fe en el Bervieio, eriticondo o arrogante indiferencia de los
arguitectos por el discfio de uso diario, despereditando un arte ereado
por genies individuales para un peguefio grupo de exquoisitos v man
tendemdo eon  flrmezn que el arte importa 8@ *ftoedos lo pusden

compartir"",

Fig. 4: Morris: “Honeysuckle” (1883),

En vez die trabajar como argquiteeto o pintor, ered lo Moreis, Faolkner
ol Co., firma gue disefinba papel paran paredes, alfombras, vidrio
tallmdo, y puse n trabajar alll & los P.R.B. de la segunda gencracidn,

Fig. §: Morris: Libro para la Kelmscott Press.



Fn otofie de 1888 en la New Galley de Londres se realisd In primera
exposicién del pintor Prereafaelita Rossetti; Webb, los decoradores
Burne-Jones ¥ Brown y les ingemieros Fulkner y Marshall, donde por
primern ves aparecit ol nombre de Arts and Crafts,

Fig, 6: Bir Edwuard Burne-Jones: "Bponsa de Libano™,

hilip Webb (1830-1815) usaba paredes rojas de ladrilles ¥ avenr-
mnamicntoes lisos de los perfodos Willimm and Mary v Queen Anne,
g mantuvo dentro de Ins trodieiones de bonestidad constructiva del
gitieo ¥ el Tuodor,

La **Casa Roja'’, en Bexloy Heath, cerea de Lomdres, fodé so primer
trabajo para ¥ eon Willlam Morris en 1858,

Fig. 7: Webb y Morris “La Casa Roja" (1859).

Riehard Norman Shoaw  (1881-1812) eonstruyd durante mbs de 40
aiios de earrera composiciones de gran imaginaciin aungue gusto me-
nog . refinnde,  OC0mbing Todor, Rigls XVII, Queen Anne, Willian
aml Mary, renacimiento holondés v estilos propics eon ona luming
sulad que oscnrece loa disefios de Morris"'  (Pevaner: Ouotline of
European Architeeture), De so estudio salié ln genmerncidn do estu-
einntes e eEon los etiu{'iputnn e Morria formaron o] movimiento
de Artn and Crafts: Lethaby, Prior, Stokes, Halsey Risardo,

Fig. 8: 8haw: New Zealand Chambers, Londres (1872-3).
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El mis brillante de los arquitectos del movimiento, no esti conecta-
do con Bhaw o Morris

(harles F. Annesley Voysey (1857-1041) disehd papeles para paredes,
muehles, platerin; ¥ no foé menos revolucionario que Morris o pe-
mar e ln focilidad ¥ gracia de sus proyveetos.

-

Fig. 9: Voysey: Disefio para empapelado (1895).

|
§

Medipnte ln desnodez de las paredes, las bandas horizontales de aven
tomambente, se aceren notablemente al movimieontoe raciona)ista,

Fig. 10: Voysey: Casa en Malvern (1883),

YEL Hevival domdésticn inglés inaugurn una nueva coneepeidn socinl
diel arte anifiendo bajo n arquitecturas v ha dejado productos in
dustriales de un disefio completamente  independiente del pasado.’
{Nikolaus Pevaner),

Fig. 11: Voysey: Banco (1906),

La influencia Jde Voveey se trasluee on las obras de Baillie Beott,
. R, Ashbee v en la *Century Guild’ de Arthor H. Mackmurdo,
e 1885,

Fig. 12: Mackmurdo: Casa propia en Middlesex (ha-
cia 1880).
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d) Industrial.

El mayor progreso de la industria en Mendoza, y
en particular de la industria de la construccion,
proporciona a los estudiantes un contacto con los
problemas de la técnica y de la economia gque son
importantes para el progreso de la Arguitectura,
Esto evidencia en la realizacidén de grandes edificios
en altura de desarrollo continue y progresivo en
Mendoza y casi inexistentes en San Juan.

III. Bituacién funcional de la Escoela,
a) Locales y rmuebhles.

Hubo deficiencia absoluta hasta hace pocos meses;
en la actualidad la situacién ha mejorado en parte,
por haberse construido un local nuevo aprovechan-
do materiales del Pabellén de la Universidad Na-
cional de Cuyo de la Feria de América en Mendoza
¥ en un cierto nimero de mesas y bancos,

Sin embargo, como es de prever, en el proximo afio
lectivo, el aumento de un curso en la carrera hara
nuevamente critica la sitwacion. Ademas, hay con-
tinuos conflictos con las especialidades de Ingenie-
ria, que afligidos por los mismos problemas comu-
nes, tratan de quitar locales y dtiles a Arquitectura.
Entendemos que de trasladarse la Escuela a Mendo-
za el problema puede solucionarse sin mayores gas-
tos, en lo que a locales se refiere, en una pequefa
parte del edificio de Chacras de Coria; por ejemplo,
los locales de la azotea, en que puede caber sin di-
ficultad la Escuela.

LO MAS PERFECTO EN PREMOLDEADOS DE HORMIGON

Revestimientos para
frentes gn plocas o©
ejecutados en obra.
Placas estructurales,
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Pisos, claraboyas ¥y
tabigues traslicidos
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vidrio supertemplade
“BALDFOR" (Reg.).

Ventanas, mamparas ¥y persionas de hormigén, vigos y losetas
para techos, duelas, natatorics, silos, tanques australianos,
losetas para piscs, postes, verjas, cercos, estructuras especiales.
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TODO MATERIAL
COATRA INCENDIOS

para MOSTRADORES

LANGER y CIA. -

T.E. 32-5562-2631-5735 ~«

PARAGUAY 643

Debe notarse que por tratarse de una Escuela de
nueva radicacion ¢n Mendoza, no se presentaria
para la residencia en Chacras de Coria. la resisten-
cia que ofrecen Instituciones ya instaladas en esta
ciudad,
En lo que se refiere a muebles, aun cuando hubiera
dificultad para trasladar los gue se tienen en San
Juan, estimamos posible interesar a los alumnos
para que cada uno contribuya con un tablero indi-
vidual como se acostumbra en otras Escuelas y pro-
mMOVer una campafia entre empresas, comercios y
profesionales de la construccién para integrar los
fondos necesarios a completar el moblaje,
b) Personal docente.
Este ha sido ¢l problema mas grave de la situacion
actual,
Por las razones de cardcter cultural y profesional
¥a expuestos, no es posible integrar el personal do-
cente con profesionales residentes en San Juan.
Tampoco puede conseguirse la radicacién en San
Juan de profesionales de otras provincias, puestc
que la sola actividad universitaria no justifica el
traslado bajo el punto de vista econdmico, ya gue
la sitnacion profesional no ofrece mucho campo de
accion y las condiciones de residencia tampoco re-
sultan atrayentes,
Por tal motivo se ha tenido que recurrir a profesio-
nales residentes en Mendoza para once citedras so-
bre veintisiete, tratindose de citedras entre las mis
importantes de la carrera; como son:
Introduccién a la Arquitectura,
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Seiior Profesional:

Con los trabajos de pintura et en su elapa final la
realizacion de la obra que tantos esfuerzos y preocupa-
ciones le ha significade, vy, con el obieto de que Ud.
pueda gozar plenamente del fruto de su sctividad cree-
dora, nos permilimos sugeritle que no descuide wn as-
pecto tan importanie como es la calidad de las pinturas
que Ud. va a emplear.

COLORIN pone a su disposicion la lings més com-
pleta de pinturas y bamnices de nobilisima calidad, ela-
borados para satisfacer los requerimientes del arte deco-
rative moderno.

ACABADD MATE PLASTICO ~COLORIN 813"

Acabado aterciopelado para paredes (uso interior) que
cuents con 60 hermosos tonos modernos, superlavables
y que no lorman hongot.

OLORIN

AY. YELEI SARSFIELD 583 - GRAL ). O. PEROM (EX MUNRO)

ESMALTE SATINADD PLASTICO ~COLORIN E13"

Esmalte semi-brillante de termipacion sstinada para wso
imterior en muchles, puerias, ventanas, marcos, ele., en
&0 colores que combinan armanicsamente con el Aca-
bado Mate Plistico y es tambien superlavable.

ESMALTE SINTETICO COLORIN

En su alte poder cubritivo reside la economia de su
empleo ¥ su mayor resistencia a la intemperie asegura
una larga duracion, siendo estas las razones por las cuales
su uwso se ha difundide enormemente con optimos re-
sultadas.

Los productes COLORIM son incuestionablemente
mejores y no cuestan mis que los comunes.

Enviando este cupdn recibird a
vuelta -de correo nuestras cartas de
calores.
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TENGALO PRESENTE: Ganara
la licitocién; ganard lo obra y
ganard lo satisfaccién de ha-
ber hecho lo que enaltece su
condicién de comercianle se:
rio, de profesional correcto,
de instalador prudenie y de
trabajodor consciente, USAM-
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