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AL elemento matemAtico del ritmo

é@ unese otra vez al elemento fisico
: del sonido. Il tiempo se mide
Gyl y la métricaforma, con la melo-

dia y la armonia, las bases del
arte moderno. Pero todavia la
musica es demasiado cientifica
y arrastra la aridez del teorema y la escolastica
del silogismo. El lirismo verdadero, el elemento
artistico, el «calma»,falta atin y los artificios mona-
cales del contrapunto terminan cantando los ine-
fables acentos del corazén, que desde el ingenuo
canto popular se elevan hasta desbordarse a rau-
dales en los atormentados espiritus de los genios
romanticos. )

He aqui por qué, en virtud de esta tardia evolu-
ciéon y pleno desarrollo de su floracién técnica y
psiquica, puede concederse a la musica el quinto
lugar entre las bellas artes, como se lo asigna, en-
tre otros eminentes musicologos, Vincent d’Indy.

Dentro de estas caracteristicas que definen la
esencia de cada arte se observan entre ellas inti-
mas y sutiles relaciones, las cuales podrian pasar
inadvertidas ante una observacion superficial.

Asi, la arquitectura y la musica, tan alejadas
en la apariencia, presentan sorprendentes afini-
dades en el plan constructivo, en la ordenacién
simétrica de las secciones, en la linea general que
preside el conjunto, en la superposicion de los
cuerpos materiales y de las voces armoénicas que
integran el edificio arquitecténico y la construc-
cién musical.

Por eso se ha dicho ingeniosamente que la
musica es una <«arquitectura sonora» y la arqui-
tectura una «musica fija». Pero ademas de estas
relaciones de orden formal, existen otras afini-
dades psicoldgicas, puesto que arquitectura y mu-
sica se inspiran en algun sentimiento de caracter
definido, pero de expresion imprecisa, que se ma-
nifiesta de dos modos diametralmente opuestos:
cristalizandose bajo formas geométricas en la
dura materia de inconmovible estatica que se
yergue en el espacio, o volando en alas del sonido
inmaterial que, arrastrado por la dinamica, se
extingue en el tiempo. Mas, como es logico, la
indole del elemento expresivo de la musica, infi-
nitamente mas sutil que la materia arquitect6-
nica, puede reflejar mucho mejor la gran variedad
y complejidad de sentimientos psiquicos que des-
bordan en el lirismo cantado por el sonido mu-
sical.

Unidas por el mismo elemento material y esta-

tico, la arquitectura y la escultura, puede la se-
gunda construir un magnifico auxiliar ornamen-
tal de aquélla; pero no obstante esa asimilacion,
por la naturaleza tan diferente de sus formas,
son quizd las mas alejadas entre las artes. Lo
mismo sucede con la pintura, a pesar de constituir
tan espléndido elemento decorativo para la arqui-
tectura.

En cambio la escultura se halla muy cerca de
la pintura, hasta el punto de poder considerarse
ambas artes como continuacion de una misma
tendencia. La tercera dimensién se transforma
en perspectiva que realiza el milagro de convertir
el plano en espacio, mientras la luz y el color lo
inundan de vida. A su vez, tanto la escultura
como la pintura tienen sutiles afinidades con la
musica. Especialmente dentro del moderno con-
cepto estético que sobrepone la expresion psicold-
gica a la perfeccion formal del modelado, la ins-
piracion del escultor es de orden musical puesto
que trata de «fijar» en la piedra un sentimiento
intimo que un compositor traduciria inmediata-
mente en sonidos. Una estatua simbdélica del
dolor, del amor, de la alegria, parece emanar
de si misma una melodia muda, surgida de la
misma fuente psiquica, del mismo sentimiento
«lirico».

Un pintor habla de la «escala de los colo-
res », de « armonia », de «sonoridad ».

Un mdsico se refiere al « colorido», a la «li-
nea » melddica, al « empaste » de timbres, a la
« paleta orquestal ».

Quiza seria ir demasiado lejos «ver» en cada
timbre un color definido, segin pretenden algu-
nos (1). Pero es induduble que existen en la
orquesta efectos pintorescos, que hay instrumen-
tacién luminosa y sombria, que las modulacio-
nes aclaran u obscurecen la musica, que una
melodia simple evoca una graciosa linea desen-
volviéndose en el espacio, y que la agrupacién y
combinacién de timbres recuerda una asociacién
de colores. Un maestro francés (2) compara inge-
niosamente la musica de piano con el grabado
o el dibujo y la musica de camara con la acuare-
la. De igual modo podria compararse la orquesta
con la pintura al 6leo.

(1) Cuéntase de un ciego de nacimiento a quien trataban de
explicarle las caracteristicas del color rojo. Al cabo de unos ins-
tantes comprendio, diciendo: « El color rojo debe ser igual al so-
nido de la trompeta ».

(2) Alberto Larignac.
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Sea cual fuere el valor que quiera darse a
estas sutiles especulaciones, lo cierto es que entre
la pintura y la musica existen curiosas relacio-
nes que permiten casiinstintivamente asociar los
efectos opticos de la luz a los efectos acusticos
del sonido. Endefinitiva, podria decirse que tales
efectos obedecen a la misma causa y que son
idénticos en su esencia, puesto que todos pro-
ceden de la vibracién luminosa o sonora, varian-
do sélo en la forma de producirse el fenémeno
que, en cada caso, obrara sobre el sentimiento
adecuado para percibirlo. ‘

Si son interesantes las afinidades expuestas,
aun son mas notables las que se observan entre
la literatura y las demas bellas artes.

Lessing estudié en su <« Laocoonte » las re-
laciones entre la poesia y la pintura. Realmen-
te la poesia ha sido constante fuente de inspi-
racion de las artes plasticas, y sin cultura lite-
raria y mitoldgica, el arte clasico y el del Re-
nacimiento, donde aquél resucita, resultara casi
ininteligible.

Podria verse en la escultura y la pintura la
representacion plastica de la poesia. En cuanto
a la arquitectura, vemos los dioses homéricos a
través de un templo dorico, como relacionamos
el «Paraiso» dantesco con la catedral gética, que
eleva al cielo su mistico

de oro medioeval — cuando los poetas eran tam-
bién musicos— en el Renacimiento, donde el mo-
vimiento literario dié nacimiento a la 6pera, de
igual modo que los escritores romanticos inspi-
raron a los musicos la gran revolucién estética
que se inicia en Beethoven.

Todas las afinidades senaladas han originado
en estética la teoria del arte integral —basada
en la atraccion de las artes, por la cual tiende
cada una a rebasar sus limites para unirse con
sus hermanas mas vecinas — opuesta a la que
defiende el aislamiento de las artes. Reunir en
una grandiosa sintesis todos los elementos ar-
tisticos ha sido el ideal de muchos ilustres pen-
sadores inspirados en la evocacién del teatro grie-
go, por lo que tal tendencia ha tenido siempre
un caracter renacentista. Entre los campeones
tedricos de la idea se distinguieron el jesuita Ar-
teaga y el gran Goethe y las tentativas para su
realizacion practica informan toda la historia de
la 6pera, desde Peri y otros artistas del cendculo
florentino hasta los modernos maestros del
drama lirico. Wagner, con sus cualidades de
poeta, musico y teérico, realiz6 genialmente
con su teatro una féormula de arte integral,
reuniendo, con la mayor unidad y equilibrio po-
sibles, poesia, musica, mimica y artes plasti-

cas. Y enestemismo géne-

himno de piedra. Todo ello
se relaciona en cada época,
porque son diversas mani-
festaciones de un mismo es-
piritu artistico.

Musica y poesia se ha-
llan tan intimamente vin-
culadas, que en rigor casi
podrian considerarse como
un solo arte. Eisa unién na-
¢i6 con el primer canto del
hombre. La musica por su
poder expresivo, aspira a la
palabra. De su parte la pa-
labra se apodera del ritmo
métrico. y pretende «can-
tar>. Un ligero canto, una
suave modulacién de voz, y
el verso casi se habra hecho
musica por si mismo, pues-
to que en él llora latente
una melodia que el compo-
sitor no tarda en sorpren-
der. Verso y musica se
compenetran tan bien como
cuerpo y alma. Llevada al
limite la tendencia del ver-
S0, se resolveria en melodia
haciendo que la poesia de-
rive en musiea.

La historia de la litera-
tura es indispensable para
conocer la historia de la

ro han descollado otros
maestros, siguiendo distin-
tos puntos devista en cuan-
to a procedimientos, aunque
coincidiendo en el fondo del
asunto.

Pero esta manifestacion
de arte integral, si bien es
admirable en teoria, en la
préactica, salvo magnificas
excepciones, presenta gra-
ves inconvenientes.

Es tan dificil reunir sus
varios y complejos elemen-
tos en un todo bello y armé-
nico, necesitanse tantos co-
laboradores para la gran
obra, y los autores suelen
extraviarse con tanta fre-
cuencia, que la mayor parte
de las veces el éxito es ne-
gativo.

Esta conclusion parece
sentar el triunfo de las ar-
tes aisladas sobre el arte
integral, a pesar de basarse
en tan excelentes teorias.
Pero reunidas o separadas,
en una férmula sintética o
independiente cada cual, las
artes con sus curiosas afini-
dades y sutiles relaciones
nos demuestran que en e’las

musica, y ambas se con-
funden frecuentemente en
el clasicismo y en el siglo

UNA DE LAS PUERTAS DE BRONCE
DE LA BASILICA DE MONTMARTRE
COMPOSICION DE LUCIEN MAGNE

se realiza el interesante fe-
némeno de la unidad en la
estética.
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EVANTASE ella al sol, convidando a una acuarela, con su masa armoniosa de
blancas paredes y techumbre bermeja, y pone una nota de belleza delicada
en la gris burguesia de la calle metropolitana. Alla, donde la rua se
tuerce en brusco recodo, alzase severo un liso, amarillento paredon, tras
del cual asoma la fronda verdinegra de una tipa centenaria. Y se nos
ocurre aquél con su aspecto melancdlico de viejo rineén castellano, el ex-
celente y sugestivo fondo para tan evocadora casona. ;

Constituye asi- su contemplacion, primoroso regalo para nuestro espiritu,
cuando el buen sol de estas claras mafanas invernales pinta sobre el
muro enjalbegado, la azulada sombra de los anchos aleros y los balcones
ensofiadores ... Encontramonos ante la obra de un artista de verdad — el
Arquitecto don Estanislao Pirovano, de la «Ecole Spéciale d’Architecture »,
de Paris—de un artista enamorado del color y dela forma, que ha huido,
en un muy noble afan de sana belleza, de la ya tan desgraciadamente tri-
llada formula de la imitacion irrazonada e ilégica de formas absolutamente
exoticas, y del mazacote pretencioso e imperdonable que infesta con su cha-
tura bastarda las maltratadas calles de esta capital. Porque artista verdadero
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LA FACHADA

ha de ser quien, —como
en este caso— con tan
sencillos medios y tan
ajenos a todo artificio
desleal, produce con su
obrala fuerte y duradera
sensacion de las cosas
intimamente sentidas, y
bella y amorosamente
realizadas.

Rojos tejados brillantes
al sol, recortandose sobre
el cielo azulisimo; fé-
rreas rejas ensofiadoras,
en cuyos negros barrotes
retuércese voluptuosa la
enredadera prolifica; an-
chos, verdes aleros som-
brosos, azulados mosai-
cos que trazan en los
zocalos su alicatado poli-
cromo; losetas blancas,
losetas negras, que tara-
cean el suelo con la se-
vera sencillez de su
cuadriculado; cristalinas
albereas, donde desgra-

PUERTA LATERAL

REVISTA DE ARQUITECTURA

VISTA SOBRE EL JARDIN

PORTICO LATERAL DE ENTRADA

RINCON DE PATIO

na la frescura de su al-
tojar y canta su melodia
— juvenil canto de glo-
ria éste, bajo la gloria lu-
minosa del sol— el claro
chorro de los surtidores.
Rojos macetones, recias
tinajas, donde prosperan
el arrayan generoso y la
begonia gentil. .. El ar-
tista ha concebido asi su
obra, presuponiéndola de
antemano colocada en
el ambiente luminoso en
que habia de alzarse, y
teniendo siempre ante si
la clara, cordial vision
del hogar generoso, afa-
ble y aquietador. Ha
transmitido a su obra
una emocion y una idea.
Y he aqui por qué ella
nos sugestiona y encana
ta, a pesar de sus defec-
tos inevitables.

IGNACIO DE AZCARATE.
Agosto de 1920.

BAJO EL PORTICO

ILUSTRACION DE biaz
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Caso I°

N una casa de bajos hay dos dormito-
rios C y D que reciben su luz por las
puertas o ventanas E y F respecti-
vamente.

El patio al cual comunican tiene me-

nos de tres metros de ancho y el muro
H tiene una elevacion mayor que la
del edificio en cuestion.
- Se pregunta: ¢Del espiritu del ar-
ticulo 2658 del C. Civil se infiere que el muro sobre el eunal
se han ejecutado las aberturas E y F debe distar por lo me-
nos 3 metros de la pared divisoria a pesar de la mayor
elevacion de esta tltima ?

El articulo 2658 (2692) del C. Civil, estatuye
que no se puede tener vistas derechas sobre el
predio vecino, cerrado o abierto, a menor distan-
cia de 3 metros de la linea divisoria.

La aclaracién «cerrado o abierto,» precisa el
punto relativo a la posibilidad de
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edificio, pueslaley dice que no se puede tener
esas vistas, lo que es para todos los tiempos: al
edificar, en primer término, al refaccionar o mo-
dificar ulteriormente la edificacién primera.

Opino, pues, que no es licito abrir vanos exte-
riores a menor altura que 3 m. del piso de la ha-
bitacién o local a que corresponden, cuando la
distancia del paramento exterior del muro en que
se abrira el vano, hasta la linea divisoria, sea
inferior a tres metros.

Los autores extranjeros, suelen aceptar la te-
sis opuesta a la mia, fundados en que no puede
exigirse la satisfaccion de un servicio cuando fal-
ta para tal el interés consiguiente. Pero mas ade-
lante demuestro el error de aplicacion de seme-
jante criterio. Ademas, entre nosotros, las vistas
no son servidumbres, sino restricciones del domi-
nio, lo que cambia mucho el aspecto dela cuestion.

Caso 20

predio vecino puede estar a cubierto
de las incomodidades de las vistas
hacia él dirigidas. Pero es de notar-
se que la restriccion de vista es para

el fundo en que se abren éstas, y ‘
nada puede hacer en esa restric-

que en determinado momento, el ‘
\

rr6uRa /.

Se trata del mismo edificio; pero sobre
el dormitorio D, se ha construido un al-
tillo A al cual se accede por intermedio de
una pequeiia escalera que nace en el pa-
tio lindero con el veeino y forma una ga-
leria o balcon saliente.

Suponiendo el muro sobre el cual se
abre la abertura B, ubicado a una dis-

cién, la cirecunstancia mas o menos

tancia mayor de tres metros de la pared

permanente o accidental de que el |
vecino cerque o cierre su heredad. |
No es posible referir lo uno a lo |
otro. Ambos vecinos deben —salvo |
restriccion de sus propios actos, no |
de los ajenos — poder hacer lo que 1

les plazca en sus fundos. Y si el ve-
cino que tiene su heredad actual-

‘,_ffdo

Brvo.

divisoria, pero no asi el filo exterior de
la galeria de acceso, se pregunta:

¢ La distancia a que estd ubicada tenien-
do en cuenta su saliente méaxima, es una
violacion del articulo 2660 del C. Civil?

”;.”.I" 7:b¢
12 77

La galeria de que aqui se trata,
es una vista derecha. De su filo

mente cerrada — merced a lo cual

el colindante abre vistas a menos de 3 m. —
sabe que esas vistas entraran a perjudicarle
cuando abra su propiedad frente a ellas, estaria
sometido a una molestia bajo cualquiera de estas
formas: @) no abrir su fundo en tanto subsistie-
sen las vistas; b) o requerir del vecino que ta-
piara o cambiara los vanos de las vistas; ¢) o por
fin, tolerar las vistas. Molestia, como es facil
aleanzarlo, que ni es justa, ni responde al con-
cepto de la disposicion legal que prohibe las
vistas a menos de 3 metros.

Unicamente pueden, pues, existir aberturas en
pared paralela a la medianera, y a menor distan-
cia que 3 m. de la linea divisoria, cuando se ha-
llan dentro del edificio de quien las tiene, porque
entonces, no permiten ver en casa del vecino ni
a nwel, nt para arriba, nt para abajo, y no po-
dran luego tomarse vistas, por modificacion del

mas saliente hasta la linea divi-
soria, debe existir la distancia de 3 m., por
lo menos. Y como se ha demostrado en el caso
primero, la restriccién es la misma, aunque la
vista dé sobre un muro que cierra la heredad ve-
cina.

Caso 3°

Se trata de un salon (iglesia, salon de actos, cinema-
tografo) en el cual se supone que se cumplen las exigen-
cias de ventilacion e iluminacién por medio de claraboyas
y ventanas laterales abiertas sobre muros que distan menos
de tres metros de las paredes divisorias.

Se pregunta : — ¢La puerta M y la ventana L contravie-
nen los articulos pertinentes del C. Civil ?

— ¢Puede ( siendo el caso anterior afirmativo) subsistir
la ventana L levantindola a tres metros del nivel del
piso ?

— Elevados los muros divisorios a una altura conveniente
para evitar las vistas, jpuede subsistir la ventana L aunque
no se halle a una altura de tres metros del nivel del piso ?
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Acerca de este caso, debo prevenir que hay
opinién fundada en varias consideraciones, de
que la restricciéon de vistas no se refiere a las
puertas, y si tan solo a las ventanas y a los bal-
cones y otros voladizos. Literalmente, parece que
sea esto una verdad. Nuestro Cédigo (articulo
2658), habla solamente de los segundos, y no se
refiere a puertas. Hallo en la obra de Bufalini
«Le leggi del fabricare», tomo VI, N° 1382, la
transeripeién de una sentencia de la Corte de

Apelacion de Agen (Francia), dada en junio 23 de

1864, que fundamenta aquella opinién en el si-
lencio de las prescripciones_legales y en el hecho
de que las puertas son vanos que igualmente
prestan el servicio de cerramiento y dan entrada
a los edificios y salida de los mismos, permitien-
do ejercitar el derecho integrante y esencial del
de propiedad, de circular sobre el terreno de ca-
da fundo, aunque sea exigua cualquier faja de
dicho terreno.

Aubry et Rau (t. 2, cap. 196 b., pag. 207), opi-
nan, apoyados en la sentencia prec1tada y varias
maés, que las limitaciones legales de las vistas no
se aphcan a las aberturas de acceso que no cons-
tituyen a la vez aberturas de vista, esto es, a las
puertas de tableros y sin cristales.

A pesar de esta opinién, creo que cualquier
vano abierto en un edificio, que permita ver de
cerca en casa del vecino, sin tener que valerse
de un recurso que coadyuve al objeto de ver, co-
mo subirse a una escalera, o sobre una mesa o
silla, etc., es una vista. La vista s molesta, en
estas COIldlClOIleS porque es un lugar fijo desde
el cual puede mirarse, en todo momento, al albe-
drio del ocupante o transeunte en el edificio que
la posee. Y la mirada importuna en el predio
ajeno se ejercita alli, por la fuerza de las circuns-
tancias, aun contra la voluntad o intencién de
quienes estan en el edificio. Para producir es-
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tas incomodidades, lo mismo da que una wvista
franquee o no el paso del edificio al exterior, y es
inexacto el concepto de que una puerta, abierta
en una pared paralela a la linea divisoria, a poca
o mucha distancia de ésta, permita el ejercicio de
un derecho integrante del de propiedad en la faja
intermedia entre ambas: la situacién de tal puer-
ta es un hecho de disposicién del edificio, lo mis-
mo que situar una ventana o baleén u otro vola-
dizo, y como la limitacién legal es relativa a la
disposicién de los vanos del edificio, no puede
aducirse un argumento tan singular como el antes
referido, para fortalecer un distingo quela légica
repudia, por especioso.

En materia de vistas y luces, existen entre los
doctores considerables discrepancias. También
varianlas jurisprudencias enormemente. Es ello
debido a la forma poco cientifica en que son plan-
teadas las premisas de la doctrina al respecto. En
lugar de definir bien la razén de ser de las res-
tricciones legales, como punto de partida,se plan-
tea disposiciones derivadas del derecho antiguo,
y alrededor de ellas, truncas o deficientes como
son en las legislaciones, se borda comentarios
que resultan verdaderos imbroglios.

Vuelvo a puntualizar: una vista incomoda al
vecino porque: 1° estd muy proxima; 2° es fijay
permanente; 3° es casi fuerza, para quien se aso-
ma a la abertura, ejercer una molesta inquisicién
en el hogar vecino.

—¢Qué remedio tiene? Lalimitacién en distan-
cia, porque atenta ésta los efectos molestos. Y si
no cabe apartar del suelo ajeno la pared en que
se abre el vano, no queda otra solucién que poner
ese vano a bastante altura sobre el piso del local
a que da luz, como para impedir la vista comoda
o facil o siquiera repetidamente accidental. Si
la ley habla de ventanas, y se olvida de las puer-
tas, es ello: 1° en cuanto a luces se refiere, por-
que mal podria ocurrirsele legislar sobre vanos
de intercomunicacion de fundos de diferentes
duenios. Alli, no cabe hablar sino de ventanas y
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troneras; 2° en cuanto a vistas respecta, porque
de la vista se vuelve a laluz, (que es ventana),
cuando por ser ilicita la primera a menor distan-
cia que la legal, insiste el duefio del predio en
abrir vanos en la parte de su edificio donde esta
restringido. Si la restriccion es aplicable a la
ventana, no se ve por qué no habria de serlo ala
puerta, que facilita a las personas la vista al ex-
terior en mayor extension vertical. -~

El distingo, por otra parte, entre puerta vidrie-
ra y puerta llena, para que haya vista o no la
haya, es de una nimiedad increible. ¢ Acaso no es
corriente tener los vanos abiertos y disfrutar por
ellos, en estas condiciones, del aspecto unido a la
luz y al aire exteriores? Y ademas, {por qué no
valdria igual distingo para las ventanas, en las
que indudablemente también podria llegarse a
establecerlo?

Los tratadistas que, como Toullier, Duranton,
Pardessus, Solon, Taulier, Marcadé, Demolombe
(cito adrede los mas notables), fundan en el
hecho de la incomodidad inmediata su criterio
para resolver cuestiones de vistas, pueden admitir
que un vecino se aparte de las restricciones per-
tinentes cuando no quepa producir molestia al
colindante, o si se quiere, para emplear la formula
juridica pertinente, cuando dicho colindante no
tenga interés por el cumplimiento de la clausula
legal limitativa; pero esa solucion, al parecer sim-
plisima, ofrece inconvenientes practicos que no
han pasado desapercibidos para la ley. Son estos
inconvenientes: 1° que la restriccion depende
entonces de las disposiciones tomadas por ambos
vecinos en sus predios y no solamente de las del
restringido. De manera que éste tendra que
modificar sus disposiciones por hechos del vecino.
Sostengo que la restriccién no puede establecerse
sobre esa base, completamente falsa. Yo estoy
sujeto, en lo mio, a limitaciéon de mis propias fa-
cultades, para no afectar las ajenas en lo esen-
cia. No es posible que la voluntad de mis
vecinos medie en la aplicacién de esas limitacio-
nes, porque no las han establecido a favor de un
solo vecino o de unos pocos, sino como precepto
de alcance e interés general o colectivo. Liuego, o
estoy restringido con abstraccion de la voluntad
y de los hechos de mi vecino, y me presto a un
beneficio de que al igual de los demas disfruto,
o bien lo hago con caracter individual, y me alla-
no a un servicio por el cual, siendo éste privado,
puedo exigir una compensacién. 2° La edificacion
tiene, en general, caracter permanente. Variarla
en ciertos detalles, no conviene, maxime por razo-
nes que no interesan al duefio del edificio. Sera
siempre desagradable y dificil de obtener sin
coercion, una modificaciéon que obedezca, asi,
a hechos de otro. ¢Se dira que la variacion es
exigida por haber disfrutado el restringido de una
concesion, de una prorroga? Pero, entonces, se
afirma con ello que la restriccién existia antes, y
si existi6, ¢por qué no fué derechamente cumpli-
da? Por eso, entiendo que la estipulacién acce-
soria « abierto o cerrado » relativa al predio vecino
que sefiala la ley en cuanto a las vistas derechas,
ha de ser interpretada en forma absoluta, sea
cualquiera la altura de la pared que cierra el edi-
ficio del vecino. Las legislaciones se han perca-

tado de los inconvenientes de variar asi disposi-
ciones ya tomadas, como ocurre en las llamadas
luces de tolerancia, y tratan de causar el minimo
de molestia al duerio de las luces, quien no esta
obligado a cerrarlas mientras el vecino que eso
requiera, no edifique adosando en el sitio mismo
de la pared en que se halla cada luz. 3° La ve-
cindad seria un infierno si determinadas restrie-
ciones pudieran modificarse o desaparecer tem-
porariamente, segin las circunstancias.

Cuando no se tienen en cuenta las precedentes
consideraciones, puede llegarse, con Toullier
(ILT, 258), hasta sostener que evitada la restric-
cion de vista, por existir una pared en la linea
separativa con el fundo vecino, quepa oponer la
prescripeién al requerimiento de suprimir las vis-
tas por suprimirse la pared. Esto es sencillamente
absurdo como concepto, y resultaria enorme
como solucién.

Toda esta exposicion, que de paso atane a la
solucion del caso primero, y ratifica mi manera
de pensar al respecto, lleva a considerar las
puertas como vistas, si falta la distancia legal a
las lineas divisorias con los vecinos.

Sentado esto, paso a un segundo punto previo.
¢Se aplican las restricciones de vista a los edifi-
cios publicos? No digo a los privados de destino
publico, porque el Cédigo Civil legisla con rela-
ciéon a las personas privadas, y sus bienes, y no
se refiere al destino de éstos. Por cuya razon, y
sin mas tramite, puedo decir que un teatro, un
cinematografo, un salén de actos, ete., de propie-
dad particular, se hallan sometidos a las mismas
reglas que una casa particular cualquiera. La ley
no distingue sobre este punto y no hay, en verdad,
motivo para ello.

—¢Y para los edificios publicos?—Tampoco
contiene la ley salvedad alguna. Se trata de bienes
privados del estado, cuya adquisicién, disposi-
cién y conservaciéon se rigen por los preceptos
del derecho civil. El estado general, los estados
provinciales, las comunas, que tienen bienes de
esta naturaleza, no podrian gozar, en cuanto a
las relaciones de vecindad se refiere, de poderes
mas extensos que los particulares. No se conci-
be, v. gr., el fundamento de una posible facultad
de disponer las aberturas de un edificio publico,
con prescindencia de las distancias legales exigi-
das para respetar el sagrado del hogar contiguo.
Si el poder publico necesita, con fines de interés
publico también, extender su edificacién en for-
ma que afecte a los particulares, debe valerse de
la expropiacién para evitar el desvio de los prin-
cipios que para el bien comun adopta la ley en
favor de los vecinos, y solventar las obligaciones
correspondientes.

Estimo inutil extenderme sobre este punto de
mera razon.

Queda, con todo esto, determinado que a me-
nor distancia de 3 m. de la linea separativa, tan-
to una puerta cuanto una ventana cuyo alféizar
no se halle a 3 m. de altura minima sobre el piso
del local correspondiente, no pueden estar abier-
tas en una pared paralela a dicha linea divisoria.

En cuanto al mantenimiento de cualquiera de
estos vanos, por levantamiento de la pared divi-
soria, tampoco lo creo procedente.
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Nora — En lo relativo a la autorizacion concedida por la
Municipalidad de esta Capital para construir con ventanas
a menor distancia que 3 m. de la linea separativa, con tal
de interponer una mampara de 1.80 m. de altura, no ha lle-
gado a mi conocimiento esa autorizacion.

He de decir, por lo demas, que la Municipalidad de cual-
quiera localidad no vela por los derechos privados de los po-
bladores, sino por el ornato, la seguridad, la higiene y la
moralidad comin. Las vistas no interesan ninguno de estos
aspectos de intervencion comunal y su consideracion debiera
estar excluida de las atribuciones que en mérito de su razon
de ser, determinan las prescripeiones edilicias.

Es un error creer que una comuna pueda hacer cumplir
disposiciones que, como las que invaden el fuero meramente
privado, no corresponden a su funcion social.

Yo, particularmente, no tolero una vista que contraria las
prescripeiones del Codigo Civil,y por medio de los tribunales
competentes, haré cumplir las disposiciones de ese Codigo
que me amparen, digan lo que dijeren los reglamentos u
ordenanzas edilicias.

No hay, pues, que preocuparse de esos yerros.

Buenos Aires, abril de 1920.

M. Durrirv.

ARQUITECTURA MEJICANA, — TORRE LINTERNA DE LA CATEDRAL DE MORELIA
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A Cupula!

No hemos de olvidar jamas la pro-
funda impresion que sintiéramos,
la primera vez que tuvimos el gozo
de contemplarla.

Fué una radiosa mafiana, una de
esas claras, transparentes mananitas
de tierra adentro, en las que se

entra en el alma un poco del sedante frescor de las

hojas nuevas, del agua que se deshilacha alegremente

rumorosa en los surtidores de las fontanas. ..
Promediaba el verano.

la contemplan. Guerrera y mistica, oclirresenos eterno
simbolo de la época—agitada época aquella de espi-
ritual inquietud y bravura conquistadora — que la viera
alzarse. jAh, la vieja cipula! Nosotros hemos sentido,
—después de recorrer la Catedral toda, y de haber
experimentado la penosa impresion de los dorados y
las pinturas hirientes de sus naves internas—una
intima congoja, un vago desasosiego, producido qui-
zas por un subconsciente presentimiento de futuras
probables mutilaciones. Porque hemos comprendido
como se va la Cordoba vieja, sefiorial y monastica,
de otros tiempos, la Cordoba

Caia recio el sol sobre una
silenciosa placidez de
domingo provinciano, y era
ancho el cielo intensamen-
te azulado. Vagdbamos por
las calles reposadas de la
vieja ciudad seforial, y
penetrabase blandamente
nuestro espiritu de esa sua-
ve, mistica emocion que bro-
ta de sus rancias casonas de
gruesos muros y parda teja,
con el melancolico aroma
de las cosas de otros tiem-
pos. Habiamos llegado a la
plaza principal. Las campa-
nas domingueras arrojaban
al aire el inquietante son
de su mistico requeri-
miento. Transpuesta la an-
cha recova del Cabildo vie-
jo,—bajo la blanca gracia
de sus bovedas — habiamos
visto surgir la cupula, ir-
guiéndose seforial y airosa
en el violento escorzo,
destacando su silueta ator-
mentada y ensonadora sobre
el afil intenso del cielo.. ..

Levantanse vigilantes en
sus flancos cuatro esbel-
tas torrecillas. Adquiere

ceremoniosa de aquella
docta y severa «Univer-
sitas» de Fray Fernando.
Porque hemos oido el sor-
do rumor de los vientos re-
novadores—que pasan im-
petuosos arrastrando en su
furia el monjil recato de
los claustros abovedados,
la serena quietud de los
patios luminosos — y tra-
yendo en sus ondas los
ideales nuevos, para sus-
tituir a los viejos ideales
sustentados por los graves
fundadores. ..

Y no es que no compren-
damos la necesidad inelu-
dible, humana, de la evolu-
cion. Antes bien, anhela-
mosla, deseamos el paso
de las modernas corrientes
del pensamiento, luchamos
para que él se realice. No
obstante el progreso ha
de dejarnos siempre, en
lo mas intimo del alma,
una escondida melancolia.
Consuélenos, empero, la
firme conviccion de que
jamas, en ninguna época,
han de faltar quienes sepan

ella asi, en el orgullo mis-

tico de sus formas, un bélico desplante de fortaleza
medioeval. Rematale una como corona de pequefios
arcos acoplados —de indudable origen romanico —
haciendo balaustrada a la linterna central. Refuérzanla
ocho nervaduras de rebuscado contorno, sostenidas
ellas por esbeltas columnitas apareadas, en cuyos
capiteles notase una vaga reminiscencia mudéjar.
Préstale acentuado sabor incaico la oscura reciedum-
bre de su masa imponente.... Y es, sin embargo,
hispanica, netamente hispdnica en su conjunto sober-
bio; en ese hondo espiritualismo que sugiere a quienes
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sentir esa sublime leccion
de belleza que significan los muros corroidos y mus-
gosos, revelandonos en su mudo lenguaje el alma
del pasado. Y de que tus graves esquilones —vieja
cipula—no han de arrojar en vano al azul la musica
solemne de sus bronces; pues nunca faltardn quie-
nes sepan apreciar en todo su inmenso valor, ese
poco de mistica ventura que se entra en el alma,
en las épocas mdas cargadas de aspero materia-
lismo.

Buenos Aires, julio 9 de 1920.
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ARQUITECTURA MEJICANA
IGLESIA DE SAN DIEGO DE GUANAJUATO

Comenzamos la publicacion de una serie de documentos arquitectonicos del Méjico colonial, de cuya
observacion es facil inferir el grado de cultura artistica aleanzado por aquel pais, — muy superior por cierto al
nuestro —en las épocas de la dominacion hispana. Es fuerza, en efecto, reconocer lo rudimentario y simple
de las construcciones que nos han sido legadas por nuestros antepasados coloniales. Salvo preciosas excep-
ciones — la Catedral de Cordoba con su ctipula soberbia; y algun otro edificio mas — ellas hablan tan sélo al
espiritu sofiador del artista con el sugestivo lenguaje de sus muros afiosos, pero no resisten a un
analisis objetivo de su valor intrinseco como obra arquitectonica, resultado de un estudio concienzudo y
de una ejecucion ordenada y competente.

La arquitectura mejicana ha dejado, al contrario, numerosos monumentos de elevado valor artistico.
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ARQUITECTURA MEJICANA
CATEDRAL DE SAN FRANCISCO DE CUERNAVACA

Resultante de la conjuncién del arte arcaico de Mitla, Palenke, Uxmal, Chichenitza, con el Renacimiento espaiiol,
surgio ella bajo el cielo excepcionalmente brillante de la tierra mejicana. Arte afiligranado, arte de contrastes
y colores, conjuncion y modificacion del florido plateresco y del estilo aborigen, arte inquieto y atormentado
pero perfectamente logico, caracterizase por sus cualidades de masa y escala y por el contraste vivo de ricas
decoraciones con la ingenua rudeza de las paredes desnudas. Y aunque desconcertante por lo inesperado de
su formula decorativa, place al ojo del artista y desarma a la critica con su sinceridad. Sinceridad

que no es mas que el resultado légico de la légica de ese arte. Porque es logico, en verdad, cuando D
se aplican sobre simple construccion de la pared desnuda, a manera de enorme panneau decorativo, for-
mas que permiten, al ser libertadas ya de las sujeciones que rigen a elementos que realizan un esfuerzo, (&
soluciones imprevistas y variadas. Lo ilogico se\ria precisamente tratar una aplicacion como elemento de
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ARQUITECTURA MEJICANA
ENTRADA DE UN CONVENTO DE QUERETARO

sostén de un edificio, siendo éste el que sostiene a aquella. Tal es la razon de la aparente sinrazon de esa arquitectura.

No hay duda que en nuestro pais, la naturaleza de los materiales de construccion hace necesaria la
adopcion de una arquitectura de revestimientos, ya sean éstos de estuco, piedra o terracota; lo cual implicaria
una variacion del procedimiento constructivo y decorativo, de acuerdo con la naturaleza del material empleado.
Creemos que la arquitectura mejicana comporta una seria leccién de honestidad constructiva y de adaptacion
al -medio, y pretendemos justificar asi, si ello fuera necesario, la publicacion que hacemos y se-
guiremos haciendo de sus principales monumentos. Lejos de nosotros la idea de que ellos pudieran
ser imitados; mezquina e ingrata resulta la tarea de imitar, impropia de quienes estimen en algo su
personalidad; creemos, eso si, que son dignos de ser seriamente estudiados por lo que tienen de
psencial en su procedimiento decorativo. '
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upo afirmarse
al asistir a la
cruelisima rea-
lidad de la
“muerte de Hu-
go Pellet Lastra, que una
pérdida grande experimen-
taban las filas de la mas
destacada juventud argen-
tina, juventud que traduce
la mas acendrada esperanza
y el mayor y el mas alto
titulo del progreso y el por-
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aportara un caudal de bue-
nas ideas que aun ahora
fructifican provechosamen-
te; presidente del Centro
de Estudiantes de Arqui-
tectura en un periodo que
se sefalara por la eficaz
gestion efectuada por la
referida institucion; inicia-
dor de los salones anuales
de arquitectura que con
marcado éxito se han reali-
zado ininterrumpidamente

f

venir intelectual del pais.
Fué Pellet, un elemento
de merecimientos superio-
res en las esferas de nues-
tra  profesion. Estudiante,
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desde su organizacion; de-
fensor entusiasta de los
principios nacionalistas e
hispano-americanos en ma-
teria arquitectonica impues-

logré granjearse con faci-

lidad la estimacion de todos sus compaiieros sin excep-
cion alguna. Préximo a graduarse, su intervencién en
todas las iniciativas que tendieron de un tiempo
a esta parte a enaltecer los estudios y a elevar
el concepto de la carrera de arquitecto, hubieron
de contarle imprescindiblemente como uno de los
mas activos, de los mas ttiles, de los mejor inspi-
rados propulsores del trabajo y de los anhelos del
elemento estudiantil. Bueno, generoso, despierto y
franco, lleno de emulacion y de nobles aspiraciones,
resuelto a todo lo que exigiese de su parte un sa-
crificio o un esfuerzo, invariable en su linea de con-
ducta siempre colocada en un plano superior de rec-
titud y de desprendimiento, todo en Hugo Pellet
Lastra encamindbase a un ascendiente moral Y a un
concepto personal y profesional reconocido y apre-
ciado undnimemente por sus profesores, por sus co-
legas y por sus innumerables amigos conquistados
en intensos afos de labor y de estudio.

Fundador y director de esta revista, a la cual

1920 ' %
tos paulatinamente a despe-

cho de prejuicios que los escluian por entero de todo
lo que importase investigacion y aplicacion de ele-
mentos decorativos o artisticos de meritoria signifi-
cacion estética; autor de proyectos importantes re-
ferentes al deslinde de las profesiones de arquitecto
e ingeniero; sostenedor de cuanto importase, en una
palabra, un adelanto material o espiritual de la profe-
sion a la cual se consagré por entero, merecio real-
mente ese concepto a que aludiamos anteriormente,
concepto que, por si sélo, mide y expresa en la forma
mds elocuente el grado de dolor que ha de suscitar
por mucho tiempo el recuerdo del compafero tan in-
justamente abatido por la adversidad.

Ante su féretro pudieron repetirse las palabras
aquellas de nuestro compatriota: « Al borde de la tum-
ba que acaba de abrirse no se llora. Algo hay mas
alto que el dolor. Las lagrimas traducirian en el presen-
te instante 1na emocién subalterna. .. ». Y solo subal-
terna pudo resultar, a nuestro juicio, una emocién cau-
sada por la ascension eterna de un alma juvenil y bella.




5TASE en el programa arquitectural
de nuestro teatro moderno, una mar-
cada {separacion entre la sala de
espectadores y la escena. Existen
ambas independientemente, tienen
cada una sus propias necesidades,
constituyen dos partes completa-
mente diferentes dentro del con-
junto. Los actores se mueven y actian en la escena,
dentro de los tres muros que la limitan, « como si en lu-
gar de la sala—dice M. Antoine—existiese realmente
un muro completando los otros tres, a fin de dar al es-
pectador la ilusion de ver vivir y agitarse bajo sus ojos
a gentes que no sospechan su presencia>.

Apartase asi el teatro moderno, como se ve, del
concepto que guiara a los griegos en el suyo. El teatro
griego fué, en efecto, una expresion perfecta de laidea
que lo motivara, que era la de exponer al pueblo, a
modo de ensefianza popular, de vulgarizacion — como
en un fresco o un mosaico—dice Guadet— los origenes
heroicos o divinos de su historia. Agrupabanse en sus
comienzos los espectadores alrededor de los tragicos,
adoptando naturalmente una disposicion en semicircu-
lo, y separados de éstos, instintivamente, por el espacio
necesario para permitirles desenvolverse con toda
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comodidad. La accién se desarrollaba asi en el medio
mismo de los espectadores, dejando estos de ser extra-
flos a aquella. El publico acompafaba a los actores,
emocionandose con ellos, transmitiéndoles a ellos su
emocion. Siendo grandes masas populares las que
acudian al espectaculo, veianse forzadas a disponerse
en un terreno en pendiente, para que fuera posible la
vision de todos. Nacié de esa forma, logicamente, el
tipo. del teatro griego de la antigiiedad, cuyo modelo
lo tenemos en el magnifico Teatro de Baco, en Atenas.

Fué seguramente la idea de esos antiguos espec-
taculos que tuvo presente el gran actor aleman Max
Reinhardt, al planear y construir su Gross Shaus-
pielhaus, inaugurado en Berlin hace poco—realizando
asi su sueilo del teatro de grandes masas, netamente
popular,—y estimulado por sus anteriores triunfos con
el Rey Edipo y la Orestiada, en Munich.

Con el « Teatro de los cinco mil» —como también
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VISTA DEL INTERIOR

suele llamarse a la Gross Shauspielhaus—dice en
La Nacion don Julio Alvarez del Vayo— perseguia
su fundador un doble propésito: artistico y social (1).
Aqui las paredes artificiales de la escena corriente se
desmoronan, el escenario deja de ser un mundo aparte.
Las lineas se agrandan, un mismo ritmo une a espec-
tadores y actores en armonica participacion. Los es-
pectadores cesan de ser extrafios a la accion; la aceion
se desarrolla en medio de ellos, no fuera de ellos.
El publico deviene el gran coro silencioso de la trage-
dia. De su parte el actor vése obligado a humanizarse;
no habla desde el otro lado, protegido en su falsedad
por la falsedad escénica que le sirve de fondo. Esta
en el centro, de todos los lados le miran, y tiene que
dar forzosamente a sus movimientos y a su accion un
nuevo, mas amplio sentido draméatico. Esto le obliga a
buscar formas distintas de expresion, que acaso con-
duzean con el tiempo a una revolucion completa de su
arte ».

De la disposicion arquitectural de la Gross Shaus-
pielhaus, —que tiene notorias semejanzas con la del
teatro griego y que ha respondido magnificamente a
la idea de su creador, como lo atestigua el ruidoso
triunfo de la « Orestiada», con que se estreno—nos da
una idea exacta la siguiente descripcion, tomada de
un articulo de M. A. P. Antoine, de L’Illustration, de

(1) Respondiendo también a un principio artistico-social fué que
el genial Ricardo Wagner ide6 su originalisimo teatro de Bayreuth,
marcando de ese modo un precedente en la evolucion de las formas
teatrales hacia una técnica nueva. Nos permitimos recomendar a
nuestros lectores, la lectura de la inteligente critica que hace Mi-
guel Cané en «Notas e Impresiones» de dicho teatro y de una re
presentacion en él. — (N. dela R.).
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cuya revista sacamos también los clisés que acompa-
fan la presente nota. Dice M. Antoine:

«HEnteramente construida en cemento armado, de
tinte neutro, pero de una férmula decorativa un poco
desconcertante, la sala se escalona en gradas dispuestas
sobre tres caras siguiendo un 6valo muy pronunciado.
El dispositivo escénico esta constituido por una escena
ordinaria munida de una plataforma giratoria que per-
mite cambios de decoraciones casi instantancos, y
cerrada por un muro circular de cemento, sobre el
cual aplicanse los telones de fondo, y cuya forma curva,
aparte de ser un excelente portavoz, permite suprimir
los fastidiosos bastidores que estamos obligados a co-
locar de costado para cerrar nuestros cielos de teatro.

Frente a la sala, la escena se continia por una avant-
scéne desbordando sobre el coro (orchestre), y en la
cual cada parte puede elevarse o bajarse a voluntad,
permitiendo todas las combinaciones posibles.

En fin, esta avant-scéne encuéntrase a su vez pro-
longada por un espacio vacio, «el coro», cuyo piso es
también movible en el sentido vertical, y al cual los
actores pueden acceder no solamente por la escena,
sino también por una puerta practicada en las paredes
de la sala, sin mezclarse jamds con los espectadores.
En los entreactos, la escena esta aislada por un telén
ordinario que desciende en la boca de escena; la avant-
scéney el coro, por un telon circular que sube del suelo.

Corona el conjunto del edificio una cupula, cuya
iluminacién, muy curiosa, imitando la luz del dia, es
comun a la sala y, naturalmente, al coro. Ella es obte-
nida por proyectores disimulados entre las filas de
estalactitas que componen la ctipula».
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La habitacion primitiva.

URANTE el periodo preglacial di-
jimos que las condiciones del
' ' clima no imponen al hombre ni

la vida némade ni el abrigo
construido, como sucede en el
: Eexabzou)ll siguiente periodo durante el
cual lo busca en las grutas y cavernas natura-
les. En un principio utiliza solamente la en-
trada, luego la cdmara y mas tarde busca aque-
llas cavernas compuestas de dos camaras. Entre
las cavernas abiertas en escarpes naturales, eli-
ge el hombre las que son accesibles con dificul-
tad, para quedar asi mejor defendido de los
ataques de animales feroces y de las avenidas
torrenciales.

La caverna de Altamira en Espafia, y que
menciono por juzgarla interesante debido a su
aspecto y a la importancia de los frescos en ella
hallados, tiene su entrada orientada hacia el mar;
el piso desciende desde la entrada hasta el fondo;
se halla situada en un banco resistente de caliza
y tiene 8 a 10 m. de ancho. Desde C (figura 55)
hasta el fondo el corredor se estrecha, presen-
tando un depdsito arcilloso, acarreado por las
aguas. Los restos prehistéricos se han hallado en
My Ny componianse de yacimientos de huesos,
conchas, utiles, piedras y tierra negra. Como en
los demdas yacimientos espafioles, en éste no se
han hallado restos de reno.

Llega la época de los metales y con la apari-
ciéon de éstos, la posibilidad de atacar la piedra
para construir cavernas artificiales. Trataremos
sucintamente, por ser también abrigos artificia-
les: las chozas sobre pilotes (palafitas); las cho-
zas colgadas y finalmente las levantadas sobre
colinas naturales. "~

Las cavernas artificiales de la Champaia, per-
tenecientes a la época neolitica, son de las mas
antiguas y fueron utilizadas, unas como habita-
ciones y otras como tumbas; se comunicaban
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entre si agrupandose alrededor de antiguas la-
gunas que les proporcionaban los medios de ali-
mentacion. Precedia a las cuevas de habitacion
de una o de dos camaras, un estrecho pasadizo
con su entrada tan baja que para transponerla
era preciso gatear. Ademds de este medio de de-
fensa, dejaban muchas veces en el contorno de la
abertura una hendidura, probablemente desti-
nada a calzar maderos de cierre. En la mayor
parte de los casos solia cerrarse la entrada con
una o mas lajas de piedra. Cuando la dureza de
la roca lo permitia, las paredes opuestas de la ca-
verna eran paralelas y perfectamente labradas y
su techo plano o con perfil ojival cuando las rocas
eran tiernas. Kl piso de la cdmara lo hacian mas
bajo que aquél del pasadizo, y si la caverna tenia
dos camaras, el de la segunda era aun mas bajo.
El cierre de la entrada a la segunda camara era
mas cuidado y las paredes de ésta mejor labra-
das. En las jambas de la puerta que las comuni-
caba se han encontrado agujeros que se supone
hayan servido para atravesar barras a fin de
atrancar la puerta.

A pesar de lo rudimentario de estas habitacio-
nes, merece consignarse la atenciéon que prestaron
al factor higiénico y que a pesar de los siglos
transcurridos aun hoy podria servirnos de ejem-
plo. En algunas cavernas se han descubierto ori-
ficios que practicados en su techo desembocaban
al exterior, lienando las funciones de conductos
de ventilacion. Atendieron con igual solicitud, la
orientacién que habian de dar a sus moradas; asi
se observa en el hemisferio norte, que sus entra-
das miraban al mediodia, con lo que obtenian en
invierno, un asoleamiento completo de sus cama-
ras, y en verano, la sombra conveniente.

El hallazgo de restos humanos en algunas ca-
vernas, ha indicado que eran sepulcrales, clasi-
ficindose éstas en sepulturas permanentes, bien
terminadas y otras ligeramente desbastadas que
sirvieron para enterramientos imprevistos.

Aun debemos citar otras cuevas mas reducidas
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IFiguras: 55.—Planta y seccion de las Cavernas de Altamira en Espana. 56, 57, 58 y 59.— Tipos de cavernas artificiales; las tres ulti-
mas, de las Islas Baleares. 60.— Planta y vista del dolmen de Gavrinis. 61.— Tumulo de Kennet. 62.— Otro tipo de tumulo.
63,— El menhir de Quiberon en Bretana. 64.— Otro tipo de menhir.
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que las mencionadas y que se cree, por sus di-
mensiones y por la ausencia de cadaveres, que
debieron destinarse a almacenes.

Las figuras 56, 57, 58 y 59 reproducen algunos
tipos de cavernas artificiales, interesantes por su
forma. Las tres ultimas pertenecian a las Islas
Baleares y la representada en la figura 58, la de-
nominada del carro, porque uno de estos ve-
hiculos podia dar facilmente la vuelta dentro de
ella.

Otro tipo de habitacién primitiva lo constitu-
yeron las palafitas o chozas sobre pilotes, levan-
tadas en los lagos, que utilizaban como defensa.
Su reunién constituyé las conocidas ciudades la-
custres. Los pilotes en que apoyaban se dispo-
nian ya en circulo, ya segun rectangulos, y mien-
tras en la época de piedra tenian 28 a 30 em. de
didmetro, con el empleo del bronce llegaron a
un promedio de 13 em.; hincdbanse en el fango
de 0,30 m. a 1,50 m.

Las palafitas datan de 3000 anos antes de
J. C. y perduran hasta los siglos viir o 1x de
nuestra era, segin deducciones hechas por V.
Gross que estudié aquellas chozas.

La cabana encontrada en Wiirtemberg ha
permitido conocer ciertos detalles interesantes
acerca de las mismas. La planta rectangular de
esta cabana de 10 por 7 m. componiase de dos
camaras: la primera, a la cual se entraba por
una puerta de un metro de ancho, posiblemente
sirvio de cocina y de cuarto de reunién; la se-
gunda, comunicada con la anterior, era la cAmara
de recepcion a la vez que dormitorio. Lios pisos
formados por gruesos troncos yuxtapuestos y a
veces con capas interpuestas de arcilla, cree
Gross que hayan sido construidos sucesivamente
a medida que las turbas del pantano se elevaban.

La defensa por el agua de que se valen en las

palafitas, es sustituida por elaire,debido a conve-
niencias locales en los lugares boscosos, quedan-
do asi constituida la choza colgada, tan frecuente
entre los salvajes de la Polinesia.

Cuando las condiciones naturales los obliga a
construir sus chozas en el terreno, buscan las
mesetas defendidas por escarpes naturales.

El principio de todas estas construcciones, a
las que debemos agregar las chozas emplazadas
en los lagos, sobre escolleras de piedra y tierra
consolidadas con pilotes y estacadas y denomi-
nadas crannoges, es el ramaje unido en forma de
colmena y recubierto de barro para impedir la
entrada del aire.

Seria largo entrar en el detalle de las chozas
construidas en distintos paises, absteniéndonos
de hacerlo por no considerarlo de interés en este
ensayo y al cerrar este asunto de la habitacion
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primitiva, haremos notar que todos los tipos enu-
merados se emplearon indistintamente y sin de-
pender de épocas, adoptandose unas u otras de
acuerdo con las conveniencias locales.

Construcciones funerarias y religiosas. Monu-
mentos conmemorativos. —Durante la época pre-
glacial los muertos no han tenido sepultura; eran
abandonados cerca de los hogares en que habian
vivido. Con las invasiones asiaticas, que aportan
la agricultura y los metales, comienza el culto
de los muertos; a ellos se dedican los primeros
esfuerzos del arte de construir; las primeras
construcciones en piedra, cavernas, tumulos y
délmenes,- sirvieron para sepulturas antes que
para habitacion.

El monumento funerario mas simple, constitu-
yelo una colina artificial de tierra, o de tierra y
piedra, denominada tumulo, y cairn o galgal
cuando la forman piedras o guijarros. Kurgans
es el nombre dado en Rusia, zalca en Polonia y
mamoas o modorras en Espana.

La planta general de los tumulos es circular,
aunque los mounds o timulos de Norte América
afectan formas muy extrafias de animales gigan-
tescos: serpientes, aguilas, ete. En elevacion pre-
sentan formas ednicas, tronco cénicas, hemisféri-
cas, acampanadas, ete.

Los tumulos servian para enterrar a los muer-
tos, como ha podido comprobarse por el hallazgo
de uno o mas cadaveres que la mayor parte de las
veces ocupaban el centro de su base, mientras en
otros se encontraron a un lado o en la cdspide.
~ Las dimensiones de estos monumentos funera-
rios son muy variables, y asi como ha habido
verdaderas montafias artificiales, otros, como los
del valle de Lierma (ciudad de Salta) tienen ape-
nas 0,40 a 0,50 m. de alto y 2,60 a 3 m. de dia-
metro, encontrandose alineados de norte a sur,
como los mastabas egipcios.

Los cadaveres depositados en los timulos eran
cubiertos con piedras horizontales sobre dos gru-
pos de verticales (dolmenes) que, como en el dol-
men de (Gavrinis,comunicaban con el exterior por
medio de una galeria cubierta con piedras hori-
zontales (figura 60).

Como variedades de los tumulos se encuen-
tran aquellos rodeados en su base por piedras
plantadas de punta (‘menhires ), como en el ti-
mulo de Kennet ( figura 61 ). A veces esas co-
ronas de menhires se repiten a diferentes altu-
ras (figura 62).

En los tumulos se ha ‘querido ver también
elementos de orientacién y para pensar asi se
han basado en la caracteristica de encontrarse
siempre visible uno, al observar desde la cuspide
de otro cualquiera.
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Ademés de los tumulos existieron entre los
monumentos prehistéricos los llamados megali-
tos de uéyal=—=grande y 2tzvol = piedra), que
podemos clasificar en:

Menhire (en Bretana, men = piedra, hir =
larga ).

Alineaciones: simples menhires en fila.

Cromlechs ( de crom o crown = circulo o co-
rona y lechs = piedra ) '

Dilmenes ( del gaélico tolmen ; de tol o dawl=
tablero o mesa y men = piedra ).

Menhires.— Son largas piedras sin labrar em-
potradas de punta en el suelo, para mantener-
las verticales. A fin de que la parte que emerge
del terreno alcance al maximo posible, empotran
en ¢l la cantidad estrictamente necesaria para
mantenerlo vertical y asi se explica que el menhir

mayoria fueron monumentos conmemorativos de
hechos, personas o ideas abstractas.

Alineaciones.—Las alineaciones llamadas tam-
bién avenidas o paralelitas, estan constituidas
por una o varias filas de menhires formando un
conjunto bien definido. Algunas ocupan gran
extension, como las de Carnac, (poblacién fran-
cesa cerca de Lorient) que las componen méas de
1000 menhires dispuestos en trece filas y en una
zona de 3 kilometros de longitud.

Clasificanse las alineaciones: en las que con-
ducen a circulos formados de piedras ( ecrom-
lechs ) y en aquéllas que no se enlazan a nin-
gin otro monumento. Algunas tienen en sus
proximidades, grandes menhires aislados, dél-
menes, timulos, cairns, ete.

Las alineaciones aisladas se han visto como

Figuras: 65— Las alineaciones de Carnac. 66.— Cromlechs de Stonehenge. 67, 68 y 69.— Formas reducidas de los doélmenes.

mas grande, el de Lockmariaker en Bretana, de
21 metros de largo y 8 de grueso, haya sido
enterrado solamente a 3 metros.

La figura 63 representa el menhir de Quibe-
ron en Bretana. _

Tanto las dimensiones como la forma de los
menhires son variadas; los hay que sélo alcan-
zan a 4 metros de alto, y otros que se presen-
tan mas anchos en la parte superior que en la
base (figura 64 ); halldndose consolidada a ve-
ces esta ultima con piedras de dimensiones mas
reducidas.

Los menhires datan de la época neolitica y
llegan hasta la Edad Media ineclusive, sin ha-
berse podido precisar el papel que desempeiia-
ban. Lo aceptado por investigadores autoriza-
dos como Fergusson y Mortillet es que en su
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monumentos conmemorativos de batallas o de
diferentes hechos; segiin otros eran verdaderos
archivos en que cada piedra o grupos de ellas
recordaba una persona, una hazana o una fecha.
Sélo asi puede explicarse que de una vez y con
un plan general pudieran construirse alineacio-
nes que por su numero y dimensiones exigian la
cooperacion de muchos operarios, lo que, por
otra parte, hubiera sido de ejecucién casi im-
posible para una aldea o tribu, pero facilisimo y
grato para un ejército o asamblea, después de un
hecho notable en que hubiera tomado parte.

La figura 65 reproduce las alineaciones de
Carnac que hemos mencionado.

Cromlechs.— Los cromlechs, algunos de gran-
des dimensiones, eran recintos formados por pie-
dras aisladas, empotradas en el suelo como los
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menhires y dispuestas segun -circunferencias,
6valos, rectangulos, ete. Las piedras que lo
forman suelen ser en algunos, verdaderos men-
hires; otros estan formados por trilitos ( dos pie-
dras empotradas en el terreno y una tercera a
manera de dintel ). A veces el dintel se hace
corrido como el de Stonehenge cerca de Salis-
bury (figura 66 ).

Fergusson encuentra en los cromlechs monu-
mentos conmemorativos, erigidos en los campos
de batalla al valor de los vencedores y a la me-
moria de los caidos. Esta deduccién la funda,
por una parte, en que todos los cromlechs han
sido construidos en parajes alejados de las po-
blaciones y por otra, en que un ejército pudo
levantarlas en una semana 0 en un mes, mien-
tras los pobladores de una comarca hubieran
necesitado muchos afios.

Délmenes.— Como tultimo tipo de megalito
mencionaremos los délmenes, que de todas esas
construcciones son las mas importantes, exten-
didas y numerosas. Compoénenlos piedras deno-
minadas tablas 0o mesas, que apoyando sobre

-otras clavadas verticalmente y llamadas ptlares
o soportes les forman techo.

Al hablar de los timulos, mencionamos aque-
llos que llevaban délmenes enterrados en ellos.
Hay otros, sin embargo, que nunca parecen ha-
ber estado enterrados.

Como formas reducidas de los délmenes, en-
cuéntranse los altares, trilitos y semiddlmenes,
representados en las figuras 67, 68 y 69, y que
se presentan, ya como formas completas, ya
como formas de degradacidn.

El délmen, propiamente dicho, compdnese de
una camara cerrada, precedida de una galeria
de acceso. Ingrésase a la camara por una estre-
cha puerta cuidadosamente cerrada y cuya orien-
tacion no sigue una regla fija, como sucede con las
tumbas egipcias y los palacios de la Mesopo-
tamia.

La variedad de los délmenes en el detalle, hace

MONASTERIO DE GUADALUPE
_ (ESPANA)
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suponer que fueron obra de poblaciones sedenta-
rias y no de pueblos némadas o errantes. La
misma variedad existe en cuanto a dimensiones,
aunque en general son enormes. El de Saumur,
que mencionaremos por ser uno de los mayores
conocidos, tiene un largo de 18 m. por un ancho
de 6,50 m., un alto de 3 m. y la mesa de 7,50 m.
de largo por 7 m. de ancho y 1 m. de espesor,
pesa 100 toneladas.

Se ha observado que aquellos délmenes que
encerraban varios cadaveres, tenian el volumen
de su camara, inferior al que debia haber reque-
rido el total de muertos cuyos restos se encontra-
ron, y este dato permite deducir que fueron ente-
rrados en épocas distintas, aprovechando el mis-
mo enterramiento.

En cuanto a los délmenes aislados y trilitos, se
han considerado como tablas de sacrificios; sin
embargo, (quién asegura que en otra época no
estuvieran cubiertos con tierra hoy desaparecida?

A pesar de las dudas que a cada paso aparecen
al pretender interiorizarse de los méviles que
condujeron al hombre primitivo a erigir estos mo-
numentos, podemos afirmar que supieron elegir
lugares pintorescos. Los timulos siempre fueron
levantados en las cimas de las colinas, abarcan-
do asi un amplio horizonte. Los autores de estos
monumentos primitivos tuvieron, por lo menos,
el arte de asociar la naturaleza a sus obras. El
hecho de haberse hallado los mismos tipos de mo-
numentos en distintos lugares, no es razén para
suponer que hayan sido erigidos simultaneamen-
te; en cambio, parece fuera de duda, que en una
misma época reiné en el mundo un mismo géne-.
ro de ttiles. '

La distribucién de los megalitos sobre los con-
tinentes hace suponer que aquéllos se hayan ido
trasmitiendo, hipotesis que se consolida al pensar
que los procedimientos para levantar masas tan
pesadas, aunque simples, deben haberse trasmi-
tido de unos a otros, porque no pueden haber
sido meramente instintivos.

ARCA CON ESMALTES DEL SIGLO
XIV Y RELIEVES DEL SIGLO XV
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os falta a los alumnos de la

Kscuela de Arquitectura el es-

piritu de investigacion, la cu-
riosidad fecunda, el ejercicio mental
propio y eficaz, la dedicacion intensa eomo resultado de
la conciencia plena de nuestra mision cultural. Faltanos,
en suma, lo que constituye un «ambiente », que surgiria como
consecuencia indispensable de la intima compenetracion del
estudiante con su obra, del amor con que ella debiera ser
realizada.

Es muy ¢domodo, por cierto, dibujar en un plano, y sin ton
ni son, tantas cosas como pide un programa formulado, pen-
sando en la inmediata correceién del profesor; es muy edmo-
do y muy facil modificar lo que el profesor indieca, y nada
mas que eso; pero tal no serd la situacion en que estaremos
colocados en la vida profesional, cuando nos sea enunciado
un programa al que tengamos que ajustarnos estrictamente,
interpretando sus necesidades por cuenta propia, y con una
premura a la que no estamos ciertamente acostumbrados.

El remedio para esos males estd, en parte, en el estimulo
de ese desarrollo total de actividades intelectuales que impli-
can los Coneursos, — maxime si ellos son de encierro — que
entre sus desengaiios, sus esperanzas a veces frustradas, y
sus inevitables desazones, producen siempre, fatalmente, este
bien inapreciable: el conocerse a si mismo, las propias eua-
lidades, los propios defectos; y, por consiguiente, la oportuni-
dad de ecultivar racionalmente aquéllas y corregir éstos,
imprimiendo al estudio una orientacion personal, de acuerdo
con el cardcter de cada uno. Que «andando compondremos
los yolis», como suelen decir los arrieros de nuestras monta-
flas, significando asi que es poniéndose en camino como se
ven patentes los defectos del equipaje que la mula soporta
en sus lomos, pudiendo entonces corregirlos.

Y no hay duda que el poner a un estudiante frente a un
problema, sin mas documento que un programa terminante,
equivale a aislarlo de toda influencia extrafia; a eliminar
ciertos prejuicios, aobligarle a buscar el por qué de cada cosa,
la logica interpretacion de cada mnecesidad enunciada expli-
cita o implicitamente en el programa; a determinar la pro-
poreion relativa entre los diversos elementos de una compo-
sicion que sea la afirmacion de una tesis producida por un
esfuerzo mental propio; a resolver la constructibilidad, la
armonia, la simplicidad de su idea expresada en el plano.

- Estimula, por otra parte, esta clase de Uoncursos de encie-
rro— de los cuales se han realizado algunos este afio, organi-
zados por el Centro Estudiantes de Arquitectura — a aumen-
tar el bagaje intelectual de los alumnos, y a estudiar
racionalmente la Teoria de la Arquitectura, de una manera
completamente ajena al mezquino objeto del examen
final.

Los concursos
de encierro.

As excursiones de estudio que
L realizaban anualmente los alum-
nos de los ultimos cursos de la
Facultad de Ciencias Exactas, han
sido — debido a la escasez actual de los fondos de ésta —
aplazadas para épocas mejores, si no suprimidas totalmente.
Parece, en efecto, que hay dentro del Consejo Directivo
ambiente poco favorable a su prosecucion, por considerarse
que ellas no han producido aiin el resultado diddctico que se
pudiera esperar, en relacion a las erogaciones que su reali-
zacion implica.

Nosotros creemos, por nuestra parte, que si tales viajes no
han sido aun tan proficuos como seria de desear, ello se debe
principalmente a ciertos defectos de organizacion, suseepti-
bles de ser facilmente subsanados, mediante la buena volun-

Los viajes
de estudio

.1 A

tad de alumnos y profesores, y no a su absoluta falta de uti-
lidad como enseifianza prictica. Coneretémonos, por ejemplo, a
las excursiones que han llevado a cabo por dos afios consecu-
tivos a la provincia de Coérdoba los alumnos del 5° afio de
nuestra Escuela. Es notorio el gran provecho que han obte-
nido de ellas los estudiantes observadores y laboriosos.
Atestiguanlo asi esas dos extensas memorias presentadas por
ellos a la Facultad, en las que se muestra, con numerosos
estudios y croquis de los antiguos monumentos arquiteetoni-
cos de la vieja ciudad mediterranea— la importante y con-
cienzuda labor realizada. Y eso concretandonos tan solo al
resultado puramente material. Pues hay otro, no menos im-
portante que aquél, y que desgraciadamente algunos no
aleanzan a comprender : el que significa la enorme influencia
espiritual que puede ejercer en un temperamento joven y
bien preparado, la fuerte sugestion de todo un pasado artis-
tico, de toda una tradicion,—sintetizados de admirable mane-
ra en esas caras reliquias que nos dejaron nuestros antepasa-
dos hispanos — encauzando tendencias atin no bien definidas,
aclarando ciertas inclinaciones que quedarian perdidas para
siempre, — palpitando quizas en el campo de la subconcien-
cia — a no ser un estimulo propicio que las revele y las haga
surgir con toda la potencia que dan el entusiasmo y la ener-
gia juveniles.

Es indiscutible la necesaria formacion tradicionalista del
arte arquitectonico; y ya que nosotros tenemos una tradieion
que honrdndonos nos enorgullece, es deber de todos el contri-
buir a que se la conozca y respete. Acaso aprendamos asi a
no buscar nuestra personalidad en ambientes extrafios a
nuestra idiosincrasia nativa, dejandonos llevar por una co-
rriente que no por ser la mas seguida ha de ser la verdadera.

Traen aparejada, ademas, esas excursiones de estudios, la
oportunidad para los estudiantes de conocer, siquiera sea lige-
ramente, el tan calumniado interior de nuestra patria. Y ya
implica tal cosa una justificacion mas para que ellas conti-
nien realizandose. Pues resulta hondamente penoso el cons-
tatar con cudnta inocente ligereza se juzga en Buenos Aires
a las provincias y a los provincianos.

UMPLIENDO un muy loable pro-
posito deilustracion extra - esco-

lar, los alumnos de 5° aiio de
Arquitectura han realizado — en los dias libres del mes
de julio— varias visitas de estudio. Visitaron la iglesia del
Santisimo Sacramento y los talleres de las casas Thompson
y Arzaretto, acompaifiados por el profesor de Composicion
Decorativa senor René Villeminot; las instalaciones sanitarias
de los Talleres del F. C. Sud, con el profesor sefior Icilio Chi-
ocei; y, con el profesor de Arquitectura sefior René Karman,
el Hospital Durand y la Colonia de Alienados de Open Door.
En este ultimo establecimiento—honra del pais por su
organizaeion, de acuerdo en todo con las mas modernas
ideas de la ciencia neurolégica — fueron atendidos gentil-
mente por los distinguidos psiquiatras doctores Pastorini y
Reitzin, médicos internos de la Colonia.

Visitas

La Nueva

CONFORME al resultado de las ulti-
C. Directiva.

mas elecciones del C. Estudian-

tes de Arquitectura, se han
hecho cargo de sus puestos respecti-
vos los miembros de la nueva Comision, en la asamblea
reglamentaria, en la cual, el presidente saliente sefior Joge
Sabaté y el director de la Revista sefior Lacalle Alonso,
leyeron las memorias correspondientes a los ecargos que
ocuparon con tan notoria dedicacion y competencia.




