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PROGRAMA ANALITICO

1. DATOS GENERALES DE LA ACTIVIDAD CURRICULAR

ASIGNATURA: MEDIOS EXPRESIVOS 1

Plan de estudios: Nuevo Plan de Estudios Carrera de Disefio Grafico
Carga horaria total: 60 horas
Carga horaria semanal: 4 horas

{
(
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@ Duracién del dictado: 1 cuatrimestre
@® Tumnos: Noche

(

Tipo de promocion: Directa
UBICACION EN EL PLAN DE ESTUDIOS

CICLO SUPERIOR DE GRADO (CSG) NIVEL 1

2. OBJETIVOS

+ Capacitar en el conocimiento del discurso audiovisual.

* Incorporar elementos dinamicos en la produccidn audiovisual, utilizando recursos narrativos de medios tradicionales
(Cine, Fotografia, etc.), y de los nuevos medios interactivos, incluyendo el uso de la grafica digital, la animacion y la
modelizacion.

* Incorporar nociones de planificacion de proyectos audiovisuales, su produccion y distribucion en el mercado local e
internacional.

+ Reflexionar sobre la funcion social del Disefio en los medios audiovisuales y la creacién de experiencias de lectura.
* Problematizar la idea de soporte en cada medio proponiendo soluciones innovadoras en funcién de la narrativa y las
tematicas a tratar.

3. CONTENIDOS

Contenidos minimos

Principios del lenguaje audiovisual. La estructura narrativa. El guion.
Punto de vista, encuadre y composicién. Las relaciones espacio-tiempo.
Los medios audiovisuales tradicionales y los nuevos medios interactivos.
Los fundamentos tecnologicos y discursivos de cada medio audiovisual.
La cultura mediatica . Nuevos Paradigmas de la cultura y la sociedad.

El rol del disefio en los medios. El proceso proyectual.

Unidad Tematica 1: FOTOGRAFIA - El instante preciso.

Objetividad versus Subjetividad en la produccion de imagenes.
Procedimientos de connotacion en la construccion del mensaje fotografico.
Sincronia y Diacronia. Metafora y Metonimia.
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Geéneros fotograficos: documental, de estudio, artistico. La luz.
Encuadre, composicion, perspectiva. Punto de vista.

Unidad Tematica 2: HISTORIETA- El tiempo dibujado.

Elementos constitutivos de la Historieta. El cuadro, la vifieta, la puesta en pagina. Recursos clasicos: el globo, las
onomatopeyas. La materializacion visual del espacio y el tiempo.

El guién, idea argumental, conflicto, personajes. Acto, secuencia, escena.

El punto de giro. Climax, desenlace.

Historieta Expandida. Conceptos de experiencia de lectura y resignificacion del soporte: historieta en el espacio.

Unidad Tematica 3: CINE ANIMACION - La ilusion del movimiento

Teoria basica del Lenguaje Cinematografico. Las leyes de continuidad, el montaje. Unidad, ritmo, movimiento. Las
relaciones espacio/tiempo. Elipsis y raccord. Guion Técnico. La banda sonora. Cadenas de lenguajes, ambientes, fx,
dialogos, musica. La Direccién de Arte.

Animacion, diversas técnicas, estéticas y tecnologias.

El gif animado como unidad narrativa.

Grilla web animada: conceptos basicos de html / ¢ss.

Modalidad de Ensefianza:

La cursada se compone de tres ejes tematicos: fotografia, historieta y cine de animacion. A cada eje tematico le
corresponde un trabajo practico y dos clases tedricas donde se explican los principales conceptos de la bibliografia junto
con los objetivos del trabajo practico. Acompafiando el detalle de la bibliografia, se presenta un listado de peliculas que
componen la filmografia sugerida por la Catedra.

La dinamica del taller implica que los alumnos realicen los trabajos practicos en grupos de 3 integrantes. Durante cada
unidad, los trabajos practicos tienen instancias de correccién a modo de iteracidn (ciclos de presentacion - correccion).
Ademas, dentro de cada unidad, se desarrolla un esquicio donde se atacan algunas problematicas inherentes a cada
medio y su resignificacion.

Existe también una instancia de evaluacién individual que consiste en un parcial domiciliario donde se pone en juego la
capacidad analitica de los alumnos al relacionar los contenidos tedricos con obras audiovisuales existentes.

Modalidad de Evaluacion:

Aprobacion de cursado: El promedio de las 4 notas obtenidas a lo largo del cuatrimestre (3 trabajos practicos y un
parcial) tiene que ser igual 0 mayor a 4. Los alumnos no podran desaprobar mas de un trabajo practico o parcial y
deberan aprobar el Gltimo trabajo practico.

Aprobacién de final: -

Bibliografia:

INTRODUCCION

* Munari, Bruno (2004). Qué es un problema. En Cémo nacen los objetos? Gustavo Gilli, 12 ed., Barcelona.

* Munari, Bruno (2004). Simplificar. En Cémo nacen los objetos? Gustavo Gilli, 12 ed., Barcelona.

+ Groisman, Martin. La cultura libre, las guerras tranquilas y las armas silenciosas. En
http://www.academia.edu/2020377/_La_cultura_libre_las_guerras_tranquilas_y_las_armas_silenciosas_

+ Feldman, Simén (1975). EI Guion. En Guién Cinematografico; Lorraine, Buenos Aires.

« Eisenstein, Sergei M. (1999). El principio cinematografico y el ideograma. En La forma del cine, Siglo XXI Editores,
Madrid.

+ Bonitzer, Pascal (1985). Desencuadres. Extraido de Cinematégrafo N°1, traduccidn de Mario Levin. Extraido de
Decadrages, Ed. Cahiers du Cinéma, Paris.
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FOTOGRAFIA

+ Bazin, André. Ontologia y lenguaje (1966). En ¢ Qué es el cine?, Ediciones Rialp, Madrid.

« Carpo Cortés, Alberto (2000). El instante decidido. En La Ferla Jorge y Groisman Martin (32 ed.), El medio es el disefio,
Estudios sobre la problematica del disefio y su relacién con los medios de comunicacién. Buenos Aires, EudebalLibros
del Rojas.

+ Barthes, Roland (1993). La cocina del sentido. En La aventura semioldgica, Paidds, Buenos Aires.

+ Barthes, Roland (1986). EI mensaje fotografico. En Lo obvio y lo obtuso, Paidés, Barcelona.

+ Barthes, Roland (1986). Retorica de la imagen. En Lo obvio y lo obtuso, Paidos, Barcelona.

+ Freund, Giselle (1993). La fotografia, instrumento de lucha social. En La fotografia como documento social, Gustavo
Gilli.

* Freund, Giselle (1993). La fotografia, instrumento politico. En La fotografia como documento social, Gustavo Gilli.

+ Freund, Giselle (1993). Fotografias de guerra. En La fotografia como documento social, Gustavo Gilli.

* Freund, Giselle (1993). La fotografia, expresion artistica. En La fotografia como documento social, Gustavo Gilli.

+ Sontag, Susan (2006). En la caverna de Platén. En Sobre la fotografia, Alfaguara, Buenos Aires.

+ Bonsiepe, Gui (1999). Retérica visual y verbal. En Del objeto a la interfase, Mutaciones del disefio, Ediciones Infinito,
Buenos Aires.

HISTORIETA

+ Masotta, Oscar (2000). Reflexiones sobre la historieta. En La Ferla Jorge y Groisman Martin (32 ed.), El medio es el
disefio, Estudios sobre la problematica del disefio y su relacion con los medios de comunicacion. Buenos Aires,
EudebalLibros del Rojas.

* Eco, Umberto (1980). Lectura de “Steve Canyon”. En Apocalipticos e integrados, Lumen, Barcelona.

* Turnes, Pablo (2011). Thierry Groensteen: la I6gica de la historieta. En Teorias sobre la historieta, Federico Reggiani y
Roberto Von Sprecher (eds.), Escuelas de Ciencias de la Informacion, Facultad de Derecho y Ciencias Sociales,
Universidad Nacional de Cordoba, Argentina.

CINE

+ Burch, Noél (1985). Como se articula el espacio tiempo. En Praxis del Cine, Anagrama, Madrid.

* Russo, Eduardo (2000). Cine: una puesta en otra escena. En La Ferla Jorge y Groisman Martin (3% ed.), El medio es el
disefio, Estudios sobre la problematica del disefio y su relacion con los medios de comunicacién. Buenos Aires,
Eudeba/Libros del Rojas.

+ Castro, Romina Laura (2007). Nuevo cine oriental: sobre Kitano y la poesia de la violencia. En Apuntes pixelados.
Reflexiones sobre el disefio y los medios audiovisuales. Del kinetoscopio a la revolucion celular, Martin Groisman
(Comp.), Buenos Aires, Nobuko.

+ Hoyos Hattori, Cecilia (2007). Puesta en escena: la construccion de un mundo. En Apuntes pixelados. Reflexiones
sobre el disefio y los medios audiovisuales. Del kinetoscopio a la revolucion celular, Martin Groisman (Comp.), Buenos
Aires, Nobuko.

+ Castro, Romina Laura. Cine de animacion. Restimen del libro de Rodolfo Séenz Valiente, Arte y técnica de la
animacion.

Filmografia:

+ Los siete samurais (Shichinin no samurai, 1954), de Akira Kurosawa.

* Blue velvet (1986), de David Lynch.

* Promesas del este (Eastern promises, 2007), de David Cronenberg.

+ Ex machina (2014), de Alex Garland.

+ Zodiac (2007), de David Fincher.

* Loving Vincent (2017), de Dorota Kobiela y Hugh Welchman.

+ Shaun the sheep movie (2015), de Mark Burton y Richard Starzak.

* Your name (Kimi no na wa, 2016), de Makoto Shinkai.

* The tale of princess kaguya (Kaguyahime no monogatari, 2013), de Isao Takahata.
+ Paranorman (2012), de Chris Butler y Sam Fell.



