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Para consultas, dirfjase al Dpto. de Promocién de
ATMA, Avda. Llibertador General San Martin

8066, Buenos Aires, T.E. 70 - 6833

Chapas medelo *'standard”,
Y XX" y ""Miguon",

Liaves, pulsadores y -

tomacorrientes para embutie
modelo "'standard” (5 Amp)
Y sus combinaciones.

Tomacorrientes de 10 Amp,,
polarizados, para embutir y
combinados con laves,

Llaves, pulsadores y
fomacorrientes para embutir
modelo " Mignon' y sus
combinaciones,

Tomacorrientes de seguridad,
bipolares, de 10 Ampere,

Llaves y tomacorrientes
“exteriores’” y sus
combinaciones.

Portaldmparas y porta-areanca
para fluorescentes,

Fichas y material para cordin,

Llaves bipolares y
tripolares de 20 Ampere.

Llaves bipolares y
tripolares de 30 Ampers.

Tableros bipolares de 20 y 30
Y tripolares de 30 Amp., con
tnlerceplores @ rosea.

Interruptores blindados
tripolares de 30 - 60 y 100 Amp.,
con inltercepiores lipe americany
0 a rosa.

Interruptores blindados de
cambio, tripolares y tetrapolares.

Protectores Automdticos
Termo-Magnéticos y manwales
para 10°- 15-20-.35 y 50 Amp

Cajas metdlicas y tapas
para armar tableros de
Prorectores Automdiicos.

Cinta Aisladora negra, em
rollos y tubos.

Cinta Adbesiva para uso
industrial, en roflos y tubos.
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CATEGORIA
EN
REVESTIMIENTO &Y

sy interiores

HIT publicitario

‘ . - ...brinda el nuevo
(i - e T y ya consagrodo

revestimiento LAJAMAR.
Unico en su tipo,
imita a las lojos
naturales colocadas de
canto y viene presentado
en blocks de 50 x 20 cms.
con original ensamble
miltiple.
El revestimiento LAJAMAR
ofrece una gama de -colores
en armonizado natural
que lo hacen adaptable
a todo interior y que
permite ademds, la
combinacién con todo
otro revestimiento.
Ha sido pacienfemente
planeado por un grupo
de expertos en la materio,
que han creado infinidad
de piezas especiales
para eliminar todo posible
problema de revestimiento
(mochetas, solias, columnas
cuadrangulares y circulores,
dinteles, etc.)
Largamente experimentado y
comprobado; prdctico;
hermoso; fabricado con
materiol de primera
seleccion y fdcil de
adquirir, le sugerimos a Ud.
3 sefior propietario, sefior

La cara interior de profesional, sefior decorador,
LAJAMAR permite su aplica- que lo vea y examing

cién como si se trataro de 4
un simple azulejo corriente. detenidomente.

. * Uno variodo coleccidén de catdlogos
Eile ex Unade.loy o todo color, profusamente ilustrados y con
modelos de blocks prefo- explicaciones adicionales, se hallan a su

bricados :-r; el nq’l:? d"'—'i‘i" entera disposicién. Selicite hoy mismo
apreciarse /o junia ee un ej'empl'nr-.f

samble miltiple
. .
revestimiento
El frente de estufa .
que puede opreciarse
en la fotogrofia ha
sido reclizado en

PIEDRAS
RUSTICAS
BERTINI Y aqui la mas extro-
revestimient ordinarioc de sus venlajos
MRSl (R odiciono solo- DIFTRIERYD Q RS ERELVIHN 3
del Plat te 4 cms. de espesor o
c:f:'rbi:a n?r:or{i;:e- ?ueor;qeuapr::}rn‘red ': ;F:Jen:ce- B E R T ' N l & c ' A L]
mente coo LAJAMAR sito planearse de antemano AV. DIRECTORIO 233-5 - T. E. 90-6376 - BUENOS AIRES

como la lojo naotural!



[UN AMBIENTE MA5
_ CUBRIENDO 5 PATIO

|

Siempre como nuevos y
ia todo color!

MODERNOS PISOS PLASTICOS |

’ @
construide con aluminio camea ?
PLEGADIZO Y GRADUABLE A LA VEZ oar sic o Ww
SOLICITE SIN COMPROMISO UN

REPRESENTANTE A DOMICILIO FACILIDADES ...para todo ambiente moderno! ‘

DE PAGO

Consulte a:
CASA CARMELO CAPASSO S.R.L. |

Alberti 2063 - Bs. Aires - T. E. 91-0896 y 8173

Sres.
Arquitectos, Ingenieros, Decoradores

Resuelva la decoracién de paredes y techos em-
f \ pleando ldminas de madera.

. [J
/

Embellece y da categoria a los ambientes.

¢ Producidas con las mejores maderas Escandina-
vas; fabricadas en Alemania.

®Se uplicn con engrudo corriente de empapelar.

®Firmemente adherido sobre papei Kraft.

ENTREGA INMEDIATA
En 20colores,rollos de 50 mts. de
largo, en 50 y 70 em. de ancho.

MKROWOQOD, fambién confiers vis- Solicite precio y mayores detalles, a su importador \&\
tosa presentacién a cojos y esmches,

de exhibicién, en LI NO vV ES C O
<ién de libros y decoracién en general Charcas 2768 - Buenos Aires - T. E. 84-2649

®En 5 colores, rollos de 10 mts, de largo, en 50 //
c¢m. de ancho.
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PARA PROTEGER SU VIVIENDA CONTRA LA HUMEDAD...

MAS SEGURO! /| /'

//7/

MAS FACIL!

® |mpermeabiliza sin tapar los poros.
® Cierre inviolable,

® Vertedero especial.

® Tambor recuperable muy practico,

(Es tan bueno que ya_tratan de imitarlol)

¢ ) A
io\nﬁcodﬂ Por € M t09°°

50 o .
0 aiios de experiencia en hide

Distribuido por: IGGAM S.A.l. Defensa 1220 ,34-5531
Sucursales y Representantes en todo el pais



N ' persianas con
tablillas de
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3 PLASTICOAT
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fabricadas por
- i - .
AV. MONTES DE OCA 1461 - T. E. 21-0251 y 1697
'I': a{ » L) ..
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BANDEIAS DE PLEXIGLAS

Acrilico moldeado blance apa- Medidas Standard en Stock:

lino o traslicido para techos

luminosos, lineas de artefoc- 79 + 90

tos y embutidos fluorescente 795 x 815

@ incandescente. 67,5 ~ 77
67,5 ~ 67,5

62 o 62

Los encontrara €n su representante

Petit Atelier

SARMIENTO 2076 - Tel. 47-0106

Fobricados en el ' A Nm

pois con farmulos E
originoles de Suiza

a"li'
L/

PARA HORMIGONAR
A BAJAS TEMPERATURAS

PARA ACELERAR EL FRAGUADO
DEL CEMENTO

FABRICACION
VENTA - DISTRIBUCION

SIKA ARGENTINA s.

Industriol y Cemerciol

PERU 689
T E. 34-8196 y 30-7342
BUENOS AIRES

PILOTES
| FRANKI ARGENTINA §. R. L.

Capital $ 1.000.000.- m/n. |

UNA NOVEDAD ACERTADA:

“PILOTINES"” para cargas medianas en
reemplazo de fundaciones corrientes, [
zapatas, etc.

CARLOS PELLEGRINI 755, 8° P.

T. E. 31-4077/7482/8556




En todas sus obrasl...
KALPIVAN

Cal Pura de Cordoba

Cal Centrifugada
y Atomizada
(Spray - Dried)

SUPER-DUMESNIL \

(Para pintores)

Cal Hidratada

DUMESNIL

(Para Construcciones)

=
=2, (s> ME—- §

KALPI
CORDOBA 891 - T. E. 31+ 7099 Buenos Aires @  Fabrica Dumesnil T. E. 74 - La Calera VAN

BAGLEL



CASA CENTRAL: GALLO 350 - Tel. 86-2815-16-17
EXPOSICION ¥ VENTAS
LIBERTAD 120 - T. E. 35-2476 - CABILDO 1501 - T. E. 76-0382

NUEVAS SUCURSALES
MAR DEL PLATA: MITRE 1952, T. E. 3-7775
BAHIA BLANCA: O'HIGGINS 354, T. E. 0-127

EXPOSICIONES Y REPRESENTACIOMNES EN TODOD EL PAIS

Hay en plaza revestimiento
de madera en finas laminas

La firma Lino Vesco, de Buenos
Aires, ha obtenido la represen-
tacion del revestimiento “mikro-
wood”. Ese producto es una del-
gadisima chapa de madera pelada
de troncos especialmente prepa-
rados, adherida fijamente a hojas
de papel. Es flexible, posee bue-
na resistencia a la rotura, a la
perforacién y puede cortarse sin
ninguna dificultad. Sobre estas
laminas se puede imprimir, pin.
tar, acharolar, barnizar, encerar,
engrasar, estampar, rectificar vy
pulir a mano o a miquina. Es
pues un material que brinda gran
mimero de posibilidades de uso y
presentaciones.

El “mikrowood™ se emplea para
revestir las paredes de las habi-
taciones y salas dandoles el calor
que tradicionalmente brinda la
madera en los interior=s. Se pue-
II(' usar parn Qﬂ]l]l".l}el‘i’r 'I'I'Iﬂll’l'i3|
de empaquetar, para cubrir es-
tantes de exhibicion, para encua-
dernar libros y como elemento
versatil de decoracién.

Se lo fabrica en rollos de 50 m

Se reemplaza a la
en colocacion de

masilla
vidrios

La firma argentina Schamé vy
Estrada ind. ¥ com. §. T. I, ha
puesto en venla, con l'uriit't_t'r de
distribuidora exclusiva, el pro-
ducto  “masiplastic”, de amplia
aplicacién en la construccién.
Es un producto que llena una
necesidad en la colocacion de vi-
drios planos exteriores y clara-
boy: Su precio hace posible
su usgo en gran escala como reem-
plazante de la masilla.

En la formula triple de *“masi-
plastic”, hay un elemento que
tiene, entre otras, la propiedad

de largo y en anchos de 50 y de
70 centimetros y en calidades que
se denominan “standard”, “a es-
pecial” y *super”. La calidad
standard solamente se ofrece en
20 colores diferentes., Las dimen-
siones varian en las otras dos ca-
lidades pues los rollos son de 10
metros por 50 centimetros. Los
colores ofrecidos en estas dos ca-
lidades superiores son cinco. Pa-
ra lograr el “mikrowood™ espe-
cial y super se utiliza un método
perfeccionado de fabricacion. El
producto resulta asi inalterable
por la luz vy por el agua.

I"ara revestimientos de paredes
y de techos se aplica con cola
corriente de empapelar a la que
se agrega emulsién de resina sin-
tética: cuanto mas lisa sea la
pared mejor resultara la adhe-
rencia. La calidad super se ofre.
ce con el dorso ya engomado,
listo para ser colocado; sélo hay
que quitar el papel de protec-

mikrowood” puede emplear-
se en revestimiento de muebles.
Las maderas que se usan para
sn fabricacién son escandinavas
y el pr(ndllrlﬂ terminado se fa-
brica en Alemania.

de originar tres veces mayor fi.
jacion molecular del aceite en
los elementos sélidos, lo que, uni-
do al empleo exclusivo de mate-
rias primas y aceites vegetales de
primera calidad, representa ven-
tajas que significan, segin sus dis-
tribuidores un ahorro del cuaren-
la por cienlo, en cuanto a mate-
rias empleadas y en coanto a tiem-
po de aplicacién, con respecto a
la masilla comin. Se asegura que
ofrece mayor permanencia en
estado plistico, mayor homoge-
neidad y plasticidad, mayor re.
sistencia a las vibraciones, ma-
yor adhesividad y menor pérdi-
da de aceite.

Se fabrica en el pais un
burlete a cierre hermético

Roberto E. Fuleo es el fabri-
cante y distribuidor de un nuevo
aparato llamado “multiplex”, que
cumple con ecuatro funciones en
su aplicacién en puertas y venla-
nas de giro vertical, de madera
o metilicas. Se lo puede utilizar
como burlete, a presién contra el
piso o antepecho, que sube y ba-
ja automitica y progresivamente
al abrir y al cerrar la hoja, sin
arrastrar; como retén, que frena
la hoja antes del cierre, evitando
los portazos y sus consecuencias;

como elemento que elimina la co-
locacion de umbrales en los mar-
cos y las escurrideras de puertas
y ventanas; como zdécalo de pro-
teccion en todo el perimetro y
base de las hojas.

Estéticamente no causa proble-
mas. Se fabrica en medidas apro-
piadas para aberturas de 0,60, 0,70,
0,80 v 0,90 metros, pero pueden
realizarse en otras medidas a pe-
dido

espt Hay un tipo es-
pecial llamado “de lujo™ que
ofrece ciertas ventajas sobre el

comiin.

La firma vendedora y fabricante
atiende en Salcedo 3629 de esta
Capital, y su teléfono es 921-4206.

Alarde técnico en el nuevo
calefén a gas de Heineken

Calefones Heineken s. a. i. c. ha
presentado su nuevo modelo “ori-
flama™, que es el resultado de
cuatro afios de investigaciones en
los laboratorios de la prestigiosa
firma. La produccién en serie
del nuevo modelo, que logra una
perfeccién excepcional, ya estd
en marcha. Se asegura que es la
primera vez que se logra un ca-
lefén que puede tanto aplicarse

sobre la pared como embutirse
totalmente,

La firma Heineken realizé, con
motive de la presentacién, una
reunién de periodistas, técnicos y
funcionarios vinculados al ramo.
Presenté el producto el sefior Ar-
noldo G. B. Bravenhorst, quien
aseguré que este modelo argen-
tino —sobre el que daremos de-
talles en un préximo nimero—
puede considerarse como unico
en el mundo y verdadero motivo
de orgullo para nuestra industria.




DE
BANCOS, NEGOCIOS Y OFICINAS

METALES PARA LA ARQUITECTURA

Vista interior del Banco Internacional.

Molduras Soge, para frentes en Anodal (m.r.), Bronce o
Acero inoxidable — Puertas Giratorias, Rejas, Revestimientos,
Cremalleras, Manijones, Zdcalos, Vitrinas, Mostradores -
Piletas especiales en acero inoxidable.

SOLICITE CATALOGOS Y FOLLETOS

SARMIENTO 1236 Tel. 35 - 3057
BUENOS AIRES

L

JflL i
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PAPELES Y TELAS — FERROPRUSIATO
AMONIACALES Y SEMIHUMEDAS

PAPELES Y TELAS TRANSPARENTES
DE DIBUJO

PAPELES PARAFINADOS
Y ALQUITRANADOS
CON Y SIN IMPRESION

Fabrica de Papeles Técnicos

SALTA 2067 BUENOS AIRES
T. E. 27-3658 y 3659
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PROTECCION INVISIBLE
CON'I'RA LAS LLUVIAS

RESGUARDA
LA PINTURA
EXTERIOR
E INTERIOR

PROTEGE LA

MAMPOSTERIA

CONTRA LAS
LLUVIAS

NO SELLA
L0S POROS

INDUSTRIA ARGENTINA

Marca Registradao

REPELENTE DEL AGUA

Una baorrera ideal, invisible e infronquecble ol ogua prove-
niente de los lluvias, por fuertes que estos seon.

REPELAQUA se
ta en latas

REPELAQUA es ideal pora todo tipo de materiales ® Prote- st

je @ la momposteria contro los lluvios ® Mantiene limpios los PnHA FR T[s da:l i, 4 bs.,.18

Its. y t
frentes y los medionercs, impermeabilizdndolos ® Resguarda Y MUR[]S 5; Fu m::‘::?;;i:
la pintura exterior e interior ® Permite respirar noturalmente A

A instrucciones pa
o los muros, porque no sella sus poros @ Proleje contra la EXTEHI[IH[S s barieid :p;i‘:
formacién de manchas de solilre, polvo y hollin @ Evita grie- cacibn
tos y descoscaramientos de los maleriales. :

.

FABRICANTES:

'eVEREADY

5. A. Ind, y Com.

Distribuidores pora todo el pais en pinturerias, E Distribuidores paro obras en Cophtal
¥ comerclos del ramo Gron Buenes Aires y corrolones de moterisles

COLORIN .BER'I'INIyCm.

Industrios de Materioles Sintéticos S, A. Fabrica de revestimientos rasticos

JURAMENTO 5853 . T.E. 740-0086-9 DIRECTORIO 233-35
CANNING 3606 - T. E. 72-7071 - Bs. As MUNRO - F.C.N.G.B, - PROV. DE BS. AS. T.E 90.6376 - 3293 . CAPITAL FEDERAL

s
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SALAS DE VENTAS

441 GUARDIANES

Cada agujero de las placas acusticas

AUDIOLIT es un seguro contra todo ruido
superfluo y...cada placa posee 441 perforaciones!
AUDIOLIT es decorativo, resistente a la percusion,
imputrescible e incombustible. Se puede serruchar,
clavar, cepillar, pintar, lustrar, etc. Se presenta en placas
de 4 mm. de espesor y en medidas de 304 x304 mm. y

304 x 608 mm. con bordes perfectamente escuadrados y biselados.

VIVIENDAS

cS®

EXPOSICIONES

DEL SILENCIO!

fabricados por

[Jlonofor!

distribuidos por

TAMET



guia de revistas

the architectural review

BIBLIOTECA

FAe B R Considerando que los construcciones de escuelas y universidades dominan dentro del
g T - panorama de los proyectos para este afio, AR se dedica a presentar los mas significativos
\ Entre ellos, destdcase un nucleo de residencias estudiantiles en Birmingham (proyecto de
| ] £ Lt = Chamberlein, Powell y Bon) y una extensién del Selwyn Colegue, en Cambridge, debida
Bl | il a Stirling y Gowan. Entre los proyectos de escuelas, con nicleos de aulas independientes
3 . - y adaptado a un terreno con visibles desniveles, se presenta un interesante proyecto para
Eafg ] una escuela primaria en West Bromvich (H. T. Cadhury Brown, arquitecto), La seccién
E e = “Viviendas'’, forma también parte importante del ndmero; desde planeamientos totales
] hasta viviendas individuales, con un buen standard de ideas. Edificios pablicos (oficinas,
= - hospitales, bibliotecas), e incluso algunos centros civicos proyectados paro distintos lu-
% ] gares de Gran Bretafia. El nimero se cierro con una foctoriao o realizarse en Rochester

| '_ ; (Yorke, Rosemberg y Mardall), que impresiona por su masa. El nimero en si constituye,
(‘ ] G pues, una “‘preview’’, un anticipo de los futuros obras previstas para este afo en In-
4 J glaterra.
domus

La Exposicién del Trabajo en Turin y, dentro de ella, la inmensa estructura de Pier Luigi
Mervi cubriendo el gran hall de exhibicidn, sirve de presentocién o este nimero, donde
también se observan algunas vistas de los trabajos, ya en vias de terminacion. La planta,
cuadrada, tiene 18 metros por lado; las columnas —que se abren en forma de hongo
con nervaduras— tienen 25 m de alto. Cada elemento estructural presenta una planta
de 40 m de lado. Todo ello habla de la escala de esta nueva muestra del genio de Pier
Luigi Mervi. Una estructura, pero de hierro, e igualmente interesante, se muestro en la
nueva estacion de ferrocarril en Schiedam, cerca de Rotterdom (Koen van der Gaaost,
Joost van der Grinten).

Un jardin en Saronno, debido a los multiples Belgiojoso, Peressutti y Rogers, exhibe un
tratamiento paisajista, en el que el detalle estd intimamente ligodo a la arquitectura y
al lugar. El arreglo de uno antigua villa en el valle del Loira (William y Janine Klein)
donde el interés del trabajo esta reflejado en los detalles —de gran sensibilidad— con
que el artista ha plasmado su propia vivienda y taller de trabajo. Extroordinarias fotos
en colores, debidas al mismo autor, son por si solas, otra demostracion de vedadero arte.
Esculturas de Mario Negri, de grave acento mistico, y algunos disenos a témpera de
Sironi, complementan la parte de arte de este nimero.

arquitectural forum

Los suburbios, y sus cambiantes exigencias en cuanto a planeamiento integral, sirven ce
tonica a este nimero del Forum, con obundante documentacidn estadistica y grafica.
El planeamiento y ejecucién de algunos nticleos satélites a las grandes ciudades, como
el de Palo Alto y el de Don Mills, una nueva comunidad de tipo industrial cerca de
Toronto, no son mds que una de las muestros de la importancia de planeamientos de
este tipo. Individualmente se exhiben también alaunas muestras de edificios realizados
en suburbios, como la Container Corp. de Herbert Bayer y asociados, y un interesante
edificio de oficinas en Long Beach (Killingsworth, Brady, Smith y asociados).

I'architettura :

Lo revista de Bruno Zevi enfoca en este numerc articulos de critica (El arte contem-
poraneo y el presagio de la guerra), algunos obras recientes, como la impresionante
masa de la central atdmica Casaccia, cerca de Roma (Carlo Clerici); y como critica ar-
quitectdnica, expone la obra surrealista del arquitecto americano Robert Reichter a través
de cuatro residencios con elementos impresivos puramente formales. Resulta de parti-
cular interés una reseno sobre la obra de Giovanni Vedres, arquitecto italiano nacido
en Firenze pero que ejerciera principalmente en Paris. Sus numerosas obras, desde casas
individuales (con acentos de Lurcat, con quien trabajora en un tiempo), hasta viviendas
colectivas de construccién reciente, como asi también algunos de sus productos de di-
seno que lo presentan como un arquitecto completo de nuestro tiempo, aunque poco

conocido entre nosotros. En el andlisis critico arqueolégico, se expone en detalles 5. Ma-
rig in trastevere, Roma.

1




guia de revistas
febrero de 1961

architectural design

La parte esencial del contenido de este ndmero de AD estd dedicodo a exeminar as-
pectos fundamentales de la arquitectura joponesa y de la India. En esta dltima, como
consecuencia de los trabajos de Corbu en Chandigarth, y en el Japén, considerando un
“renacimiento’ de la arquitectura, que persistiendo en sus raices, puede hoy estimarse
como una de les mds ovanzadas y representativas. Corbu, Kenzo Tange y Antonyn
Raymond— son aqui los resortes de esta interpretacion, estos dos Gltimos en un exhaus-
tivo didlogo. Completa en sus detalles, la informacién sobre Chandigrath mostrendo inu-
sitodos aspectos de construccion. El City Hall (Municipalidad) de Kurashiki (Kenzo
Tange), muestra —por otra parte— toda la fuerza expresiva de una arquitectura de
milenaria raigambre, vertida o nuevos términos constructivos.

architectural review

Un articulo critico (Williom H. Jordy) sobre una de las obras mds difundidas de Luis
Kahn (el centro médico de investigociones de la Universidad de Pennsylvania), constituye
la médula de este ndmero, donde se onaliza exhaustivamente esta obra que puede con-
siderarse como uno nueva integracién de forma, funcion y técnica constructiva. Un en-
fogque urbanistico sobre la pequena comunidad de Maldon (Essex), muy grdfico, esta en
la linea de este tipo de estudio que ya es comin a AR. Una interesante iglesia moderna
en Sheffield (Sir Bosil Spence y asociodos), muestra una original cobertura que sin
embargo no se refleja en el exterior. Viviendas enfilados en Swindon (Powel y Moya),
muestran casas obiertas hacia patios interiores.

architectural forum

Un articulo de critica (esta vez el objeto, el edificio Pirelli, Milan), considera, a-la
vez yue los aspectos formales, otras referencios acerca de este discutido “"capo lavero’
italiano. AF exhibe en este nimero los proyectos presentados en la competicion para
el “memorial’” de F. D. Roosevelt en Washington, y al ganador de la misma (William
Pedersen y Bradford 5. Tilney) arquitectos de Boston y MNueva York, gue gonan. asi
50.000 délares. Un conjunto de placas tratadas con sentido escultérico, en una impre-
siva masa ubicada dentro del clasico paisaje de Washington, con su cobelisco al fondo,
Se muestran también otros proyectos finalistas (el de Abraham Geller, M. York); un
templete con mucha influencia joponesa (Tasso Katselas), como ast también otros mo-
delos que tomaron parte en una competencia muy nutrida en competidores.

Un fantdstico mundo formal, en dltima instancia surrealista, es el que traduce la obra
de Paclo Soleri, arquitecto italiono, 41 afios, que vive en su casa estudic en el desierto,
cerca de Phoenix, Arizono, o pocas millas de- Taliesin, donde ha recibido alguna in-
fluencia de FLLW. Esa influencia no estd sin .embargo aparente; Soleri da rienda sue'ta
o una fantosio que parece tener mas puntos de contacto con Gaudi. Interesante resulta.
una factoria de cerdmicas que ha realizado en Salerno; un gran espacio interior (que
recuerda al Gunggemheim de FLLW), o

I'architettura

Se presentan dos obras del arquitecto Vigand, en Mildn. Un pequefic negocio, con
algunos hallazgos formales, donde también interviene el color; y una casa de departa-
mentos también en Milan. Interesante por su ubicocién y el tratamiento de masas,
resulta un conjunto de departamentos sobre Cassia Antica en Roma, de Mario Paniconi
y Giulio Pediconi. Obras del arquitecto Peppo Brivio (que trabajo en la Suiza Itclional,
muestran una blsqueda expresiva que parte de principios neopldsticos, logrando masas
muy definidas y fuertemente ocusadas. El relevamiento de una copilla debida proba-
blemente a un arquitecto florentino (Michelezzo), la de San Eustorgio en Milan, com-
pleta este interesante nimero de L'a.
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una luminosa idea para su obra

plafones de acrilico para iluminacién difusa

Ponga en la obra que Ud. tiene entre manos, un detalle elegante, moderno y prdctico.
Incluya en sus planos, techos luminosos de acrilico (), disefiodos para cubrir las mds
diversas exigencios arquitectonicas. Disponemos de gron variedad de formos y tamaios.

Estomos o su disposicion para asesorarle acerca de las soluciones mds adecuados para
tada problema de luminotecnia y ornamentacion.

kY

walter gregorutti s.a.l.c.

tesssccccascecccncences 7 Ministro Brin 2864-66 - LANUS OESTE

Los plafones W-101
a W-112 pueden sumi-
nistrorse en medidas
desde 5Bx 58 em.
hasta 66x66 cm.
El plafén W-101
puede eniregarse en
N3x97 em; 1132107
em.; 113 x94 em.:
M3 x87 cm.
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Para su
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El Revestimiento
Superior!

P
FABRICADO POR BAJO LICENCIA
Adquiéralo
en las mejores
Glas-und-Spiegel-Manufactur A. G. de Alemania Occidental Casas del Ramo
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sumarioe

377 abril 1961

nuestra arquitectura

en el préximo nimero
Nuestra Arquitectura es una publica-
cién mensual de Editorial Contémpora,
s. r. 1. —capital, 102.000 pesos—, de
Buenos Aires, Repliblica Argentina. El
registro de propiedad intelectual lleva
el nimero 671.652. Su primer ntimero
aparecié en agosto de 1929, Fué funda-
da por Walter Hylton Scott, su primer

director. Un nimero dedicado a la exposicion y feria del sesqui-

Director: Rail Julian Birabén, Aseso- centenario de nuestra revolucién de mayo.
res de redaccion: Walter Hylton Scott,
unn Angel A Cosaseo, Mauriclo Re~ gy presentaran en él los pabellones para las firmas Ci-
possini y Natalio D. Firszt. B R - a .

troén y Pirelli que hicieron los arquitectos Hernan Al

Precio de venta en Argentina: elem- oo, yoo y Ramos; el pabellon de la Secretaria de

plar suelto, 50 pesos; suscripcion se-
mestral (6 numeros), 250 pesos; sus-
cripeidén anual (12 nameros), 500 pesos.
Precio de venta en América Latina y
Espafia: suscripeion anual, 8 ddlares.
Precio de venta en otros paises: 14
dolares.

Distribucion en la ciudad de Buenos
Aires a cargo de Arturo Apicella, con
domicilio de Chile 527, Buenos Aires.
La direccion y la administracién de
n. a. funcionan en Sarmiento 643, Bue-
nos Aires. Sus teléfonos son 45-1793
y 45-2575.

La direccién no se responsabiliza por
los juicios emitidos en los articulos fir-
mados que se publican en la revista,

Estado de Obras Piblicas, del arquitecto Joree J. B.
Lépez; el pabellon de “administracion™ de la exposicion,
obra de los arquitectos César Jannello v Jorge Gomez
Alais; el pabellon de la Comision Nacional de Cultura.
que disefiaron los arquitectos Rubén R. Fraile y Jorge
A. Gémez Alais, con el fin de permanecer en su lugar
para servir de anexo al viejo edificio del Museo de Be-
llas Artes; la instalacion interior del Banco Industrial.
hecha por los arquitectos Oscar Parisio v Carlos Cosla,
en el pabellon de los bancos oficiales; el trabajo del
arquitecto Mario Roberto Alvarez, para los bancos par-
ticulares; el pabellon para I. B. M., y otros varios pa-
bellones y arreglos especiales.
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VALORIZARA su obra empleando materiales de
calidad en FIELTROS Y TECHADOS asfdlticos exija

KREG-O-FALT

KREGLINGER desde hace mds de medio siglo suministra e nstala fieltros y techadns asfaltcos
teniendo la preferencia de la gran mayoria de los prolesionales y propietarios del pais, debido
a su calidad y excelentes resultados. Lo evidencian centenares de millones de metros cuadra-

dos colocados en las principales fdbricas cuarteles hangares casas de renta edificios residen
ciales, sotanos. silos subterraneos etc

El exito obtenido se debe principalmente o la calidad de los heltros y techados asfdlticos

KREG-O-FALT

para cuya fabricacién se cuenta con los elementos mas modernos Yy se emplean
las mejores materias primas. Solicite nuestro asesoramiento técnuco y le aconse-
jaremos lo mas adecuado en cada caso.

KREGLINGER LTDA.

Cia. Sudamericana S. A.
M(;'hnglbug_p 151 - Bs. As. - T.E. 33-2001
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hidratada

MALAGUENO

Su purisima Calidad, su
mayor Plasticidad, Eco-
nomia y Segurided, la
convierten en lo mejor
cal del pais,

AR Y

Sy it

==

CANTERAS MALAGUENO S. A.

(ex Sucesores del Dr. Martin Ferreyra)
TUCUMAN 715 - T, E. 32-6147 Av. H. IRIGOYEN 551 - T. E. 22097
BUENOS AIRES CORDOBA
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n. a. presenta aqui algunos de los di-
ientemente en Tu-
rin —ltalia— por dos jévenes arqui-
tectos italianos, Franco Campo y Carlo
Graffi.  organizados  industrialmente
bajo la denominacion de Home. para
la fabricacion del mueble moderno de
serie. Franco Campo, nacido en 1926,
ha sido asistente a la catedra de com-
posicion arquitectonica de la Facultad
de Turin. Carlo Graffi. nacido en 1925,
ha sido igualmente, asistente de la ca-
tedra de elementos de composicion ar-
quitectonica de la misma Facultad.
Ambos han trabajado conjuntamente
desde su inicia nbar-
cados en una experiencia comun: como
superar la invisible barrera que separa
al arquitecto del destinatario. Para ello
se han dedicado al tema del “equipo
de vivienda”, como un problema mas
de comunicacion con el pablico. En esa
labor estin empenados en la organiza-
cion “Home”. con sede en la misma
Turin. en Roma y Génova. La amplia
gama que abarca
originada en creaciones de ambos ar-
quitectos, Un estudio detenido del mue-
ble, de sus dimensiones, estructura ¥
material. ha permitido que surja una
produccion unitaria, que bien puede
compelir con olras grandes organiza-
ciones de ese tipo —Knoll, Miller,
eteétera—. Home produce industrial-
mente. Esto significa que el mueble,
destinado a la casa. a la oficina o al ne-
gocio, es el resultado de un criterio que
considera superada y antieconémica la
ctapa de la artesania y que solo la
empresa de alcance industrial, apoyada
por buenos disenos, puede hoy asegurar
una ejecucion perfecta de las unida-
des. Mas la produceion industrial del
mueble presupone también. en el que
proyecta y disefia. una inteli
una sensibilidad tanto  estética como
social, Se trata de resumir, en un diseno
original, todo el posible contenido del
mueble moderno. despojandose de todo
elemento ocasional de “moda™ o sim-

sefios producidos re

i6n profesional

produccion. es

encia vy

diseno

Produccion de Campo-Graffi, Turin —Iltalia—

WN
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plemente de “gusto™: esto es.

elementos  de
gencias de su propia fun-

naturales es

una de las
sustentan el eriterio  de
“componer”, en base a unidades. todo
el equipo de viviendo u oficina. Pue-

Fsta es, por otra parte,

razones que

de ello considerarse como un “sistema’™,
una formula que permite obtener dis-
lintas

“unidad™ en la composicion.

variaciones  conservandose la

Exponemos aqui. graficamente. algu-
nas de las muestras mas significativas

de esta produccion de “Home™.

1-2. Tomando
mesas bajas. con una altura uniforme,

como base sillones y

6

Campo-Graffi
adaptados a diversos usos, La estrue-
tura par
de seccion cuadrada, en negro: las pa-
tas terminan con regaton de madera
(teak). Asiento y respaldo en goma-
pluma. El sillon se produce con o sin
brazos para adaptarlo a los distintos

syl
arreglos,

componen  conjuntos

ular del sillon es de hierro,

3. El conjunto se amplia con el uso
combinado de sillones y
panandolo del mismo tipo de mesa
haja.

sofds, acom-

4. Silla, modelo “Arturo”. Constituida
por una picza Gnica en compensado
curvo de “teak”. con estructura de hie-
rro. Hay s6lo un punto de articulacion

abril de 1960 pre-
Campo y Graffi

En nuestra edicion  de

sentamos otros trabajos de

en el centro del asiento, ndo la silla

desarmable. En la parte inferior del
ste un dispositivo automati-

co para cubrir éste v el respaldo con

asienlo ex

goma-pluma. en dos secciones,
5. El modelo “Girina™. es una version
de la misma silla pero giratoria, espe-
para
La estruclura es en esle caso. croma-
da. terminada con ruedas de aluminio.
Puede revestirse ignalmente de goma-
pluma.
tivo en la parte inferior del asiento.
6. Equipo es

cialmente adoptada escritorios,

mediante un ingenioso disposi-

ritorio,

compuesto  de
mesa escritorio con cajonera lateral, v
un plano lateral, mas bajo. para ma-
quina de eseribir. Se acomp:
sillon giratorio del modelo “Girina™.

1 ocon el

19
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JERARQUIA Y
BELLEZA !!

El radiante encanto de mosaicos y
revestimientos MARMORAL “ilumina’
cada ambiente con inimitables

caracteristicas. Un hechizo de luz y
color trasciende de su marmdrea
superficie, plasmando en alto alarde
decorativo iuna armonia perfecta
de jerarquia y belleza!

E00I-3Av12 avaiitend

Nuevo revestimicnto PLACA MARMORAL de espesor minimo (8 mm.)

TIPO:
BLANCO CARRARA
BRECCIA
BOTTICINO

GRIS VETEADOD
NEGRO NUBLADOD
ROJO DRAGON
ROJO LEVANTO
TRAVERTINO
VERDE ANTICO
VERDE POLCEVERA

Luce como el marmol MAnMonAL cvesta como el mosaico

Exposicion y Ventas en Capital: Maipi 217 - T. E. 46- 1914
‘ En Mar del Plata: Avda. Independencia 1814
En Cordoba: Alvear 635 - T. E. 24678

CON AGENTES EN TODO EL PAIS

E¢ una creacidn exclusiva de FERROTECNICA ¢ A



cinco casas
rioplatenses

arquitectos: lgnacio Romos
y Herndn Alvarez Forn
prop.: José Ignacio Rames
ubicacion: Monte Zuma 528
Acaossuso, Buenos Aires

En nuestra profesion. como en cualquier otra activic

. las dificultades
se presentan ante ¢l problema de desenvolvernos con la mas absoluta li-
hertad. Entonces ya no hay disculpas. No se le puede echar la culpa al
Codigo. al eliente o a la falta de medios. De lo que resulte de la lenta y
a veces penosa realizacion del provecto. la eulpa la tiene uno, existiendo
siempre el peligro de no tener, como en el cuento, un complejo de infe-
rioridad sino de ser inferior.

El miedo de que esto ocurra. asalta generalmente al que quiere ser contem-
poranco v no tiene disenlpas. “Un frio recorre la espalda del arquitecto
moderno al intentar romper el hlanco del papel sin poder apoyarse en un
estilo™,  Quizda debiera sentir esto todo profesional serio cnando le es
permitido trabajar con libertad.

“Todo lo que se grita queda”™ decia Gémez de la Serna. En lo nuestro
ocurre lo mismo. todo queda si no se cae, sin el recurso de poder destruir
lo hecho como si fuera un soneto que nos salio mal.

Creemos, sin embargo en la necesidad de ejercitar una auténtica voluntad
de estilo, aunque no lo tengamos. “Es la belleza —leemos en Ortega—
tan generosa sustanciz. que no exige de nosotros que la solicitemos deli-
berada y nominativamente: basta con que no seamos viles: es decir, que
respetemos nuestra propia vida, dandole algin sentido sincero v discipli-
nado para que automaticamente y por anadidura quede estilizada, embe-
Heeida™. Muchas veces nos preguntamos de qué manera podria resumirse
la arquitectura que intentamos hacer. De la infinidad de definiciones que
hemos feido sobre ella, weneralmente vagas o poco serias, nos quedamos
con ésta:

Arquitectura contemperinea es la que destaca el volumen geométrico en
Iutrm de masa eseultorica. Es la que organiza el espacio con sentido dina-
mico por medio de planos conjugados.

Arquitectura contemnorinea es la que se basa en lu expresi
estructura v en la flexibilidad de la planta que no esta condic
simetria axial.

ad de la

ionada a la

Arquitectura contemporanea es la que se alirma por medio de las propor-
ciones, la calidad de los materiales v la textura de las superficies en lugar
del ornamento aplicado.

Sin duda esto no es un compendio de ree

ni puede resumirse en un
estilo determinado, Proyeetar resultaba antes infinitamente mas eémodo.
Hace anos que pasamos por esa especie de sarampion arquitectéonico que,
en su momento, nos lornd en verdaderos eruzados de la causa contempo-
ranea vy que nos hacia no solo despreciar, sino casi llegar a la agresion
personal con los que considerabamos inficles a esa nuestra casi religion.
Sin embargo, el ticmpo, los traspiés en el ejercicio de la profesion y la
forma en que se ha planteado hoy la vida. que no es broma, nos dié cierta
dosis de comprension para con los demis, pero sigue sin cabernos en la
cabeza la posibilidad de hacer otra cosa, ni concebir que un arquitecto
de nuestra época pueda apartarse de lo contemporineo sin desvirtuar el
momento que vive. Por eso hoy mas que nunca conviene releer lo que en
el afio 1926 —parece mentira su actual vigencia-— eseribia José Ortega y
Gasset: “El hombre que posee auténtica sensibilidad estética repugna sen-
" ir como [Dl’lllll.(l un estilo ]lrt‘t(*r‘liu. lo mismo (que repugna aceptar, sin
“ficeion mlup va, como propio un hijo de otro. La adopeién es una pa-
“ternidad irénica, deliberadamente metaforica. El que adopta es «como»
“un padre. Nuestra simpatia hacia un estilo del pasado sélo puede ser
iromica”. Y agrega en otra parte: adie saldria a la calle fuera de
= carnestolendas, vestido con un Ir.:jv de Felipe 1V. Seria hacer de la
“propia vida y el pmpm ser una ruin mascarada. Pues jqué diferencia
“hay entre eso y vivir en una nueva casa antigna? La casa. como los
“drabes dicen de la tienda de campaiia, es el traje de la Tamilia™

I. R.
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Fotos Gémez

Sobre un terreno de excepcion, situado en la barranca de Acassuso. con unas
medidas aproximadas de 18 por 90 metros. se construyeron dos casas. Por sus
lados menores, el terreno da a dos calles con un desnivel entre ellas de casi 20
metros. Las dos viviendas, aunque independientes. debian formar una unidad.
manteniendo cada una de ellas la vista del rio desde la mavoria de los ambientes.
Otro inconveniente que presentaba el terreno era el de tener poca superficie
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1. Desde la cochera hacia la casa de arriba
2. El simbolo de Santiago, en ozulejos

3. Lo fachada principal de la casa de
arriba

4. La fachada hacia el rio de la casa de
arriba; bajo la terraza estd lo casa de
abajo.

5. Desde la @ntrada de auto hacia
terraza

a

6. Lo fachada huocia el rio de la casa de
arriba.

horizontal lo que hizo necesaria la cons-
truccion  de muros de hormigén que
sirvieran de contencion al relleno con
lo que se consiguieron casi 20 metros
mas de superficie. Con esto se logro.
ademas, poder construir una pequena
piscina y también se consiguid que la te-
rraza evilara que desde el living de la
casa de arriba se viera otra cosa que
no fuera el rio ¥ la arboleda.

La amplitud de la terraza que sirve de
techo a la planta alta de la casa de
abajo, es una de las notas particulares
del proyecto. También es particular el 23




Planta alta de la casa chica.

EALLE

Planta baja de la casa chica.




Pianta general a la altura de la planta boja de la casa de arriba.

Planta alta de la casa grande.
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hecho de tener esa casa baja la cocina y el living encima de los dormitorios. El
garage se colocd debajo de la terraza y contiguo a la casa de arriba. Merece ser
observada también la tapia casi perimetral que forma el patio de servicio: res

palda a la pileta de natacion y consigue formar un ambiente de “vivir hacia
adentro”,

Ambas casas tienen estructura de hormigén y muros de mamposteria con una ter-
minacion salpicada y posteriormente blanqueada a la cal. Los cerramientos se

hicieron con marces de madera y hojas corredizas metalicas. Van fijadas a las
cclumnas de perfiles doble T dando mucha liviandad a la estructura.

Entre los detalles puede citarse la pared revestida de azulejos que muestran los
simbolos de Santiago, en azul, sobre fondo blanco. El sistema de alarma por
medio de células fotoeléctricas que permite prescindir de las rejas es otro deta-
lle de la casa. Resulta también de interés observar el corte del terreno para poder
apreciar los movimientos de tierra que se debieron hacer para conseguir el esca-
o 3 lonamiento que hizo mas utilizable al lote.
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La casa de abajo en su unica facha-
da, hacia el rio

. La entrada desde la calle de arriba.

El living de la casa de arriba.

Las vistas desde el living de la casa
principal.




arquitectos: Simeone, BIBLIOTECA
Mazza y Spagnole

prop.: José N. M. Branas
lugar: L. Martinex 789,
Martinez, Buenos Aires

En un terreno de esquina de 27.40 por
15.50 habia que construir una casa con
tres dormitorios, amplios lugares de
estar y seryicios. dejando terreno para
jardin interior. La solucion se logro
en dos plantas muy desparejas entre
si. En planta baja se colocé la recep-
cion v los lugares de estar —incluyen-
do una biblioteca— agrupados sobre la
fachada oeste. predominando las aber-
‘as sobre la fachada norte. Los dor-
ios, en cambio, se dispusieron ali-

neados sobre la fachada norte tendiendo
un puente sobre el vano que dejo libre
la planta baja. El lavadero y la habi- ‘
tacion de servicios forman un nieleo

sen

separado en el extremo este. sobre
una medianera, Toda la casa se retiro




La fachada norte con el
vano hacia el jardin

El jardin y la trasparencia
del comedor.

Un claro juego de wvolu-
meres en el que predo-
minan los llenos.

Desde la sala de estar ha-
cia el comedor.

ERERERe RRRGAAREIATNY

La sala de estar hacia la
biblioteca.

A la derecha el toilet pa-
ra visitas.

La sala de estar hacio el
ventanal norte.

Arriba, hacia los dormi
torios, abajo el wvestibulo
hacia el jardin.




Plonta alta: 1, cuarto de vestir; 2, dormitorios;
3, cuarto de servicio con su bafo y entrada inde-
pendiente.

Planta baja: 1, entrada y vestibulo; 2, sala de
estar; 3, biblioteca y acceso a su propio subsuelo;
4, comedor; 5, lavadero; 6, cochera con la sala
de mdquinas debajo

un metro v medio o dos metros y medio de las
lineas de edificacion para introducir una franja
verde que diera articulacion espacial y para
que suavizara la rigidez arquitecténica domi-
nante.

La planta baja se resolvio en base a un cua-
drado en cuve centro forma un dnico volumen
cerrado el toilt de recepeion y la escalera. El
resto sz subdividié con elementos muebles, La

cscalera armoniza con la ligereza general de las
divisiones del ambiente.

En la =ala de estar aparece el volumen de la
chimenea como nota de contraste sobre la am-
plia superficie vidriada.

En cuanto a la solucién de volimenes, un jue-
go de vigas acusadas en el interior y en el ex-
terior y columnas cuyo madulo se altera rit-
micamente, soportan un largo paralalepipedo
cn el que priman los llenos.

Con el muro medianero vidriado se consiguio
una mayor sensacion de amplitud y libertad
dadas las reducidas dimensiones del terreno.
El piso de la sala de estar es entablonado en
roble de Eslavonia; el pizo del vestibulo es de
onix esferoidal vy el del comedor es de marmeal
blanco. La carpinteria del patio interior y de
la escalera principal, en el pasamanos, es de
scero inoxidable, lo mismo quz en el bano
principal. La chimenea es de piedra. lo mismo
que el muro de la cochera. Hay dos sitanos:
10 tomo aznexo de la biblioteca v otro con
sela de maquinas bajo la cochera.

29
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10

12.

La biblioteca.
El jardin visto desde la calle.
La cocina con su gran amplitud.

La separacion entre la sala de estar
y la biblioteca es un gran mueble
para usos multiples que incluye tele-
vision, radio y tocadiscos.

fotos Gomez




Planta baja: 1, living~comedor; 2, anteco-
cina-reposteria; 3, cocina; 4, guardacoche.

Planta alta: 5, dormitorios; 6, balcdn cu-
bierto, 7, vestibulo de servicio; 8, dormi
torio de servicio,

arquitectos: Onetto, Ugarte

y Ballvé Canas

prop.: Francisco Leoiaconi
lugar: Gral. San Martin 2318
Martinez,

Buenos Aires

IJ(] l}l'il'lll:]l'i{’llt lil'l terreno }Ill?.l] lllll’

tedos los ambientes principales de es-
ta casa —desarrollada en dos plantas
v un sotano— dieran hacia el jardin

posterior. Asi fué como los tres dormi-
torios se alinearon al fondo de la plan-

ta superior con lo que reciben el sol

por la manana. Un gran balcén-terra-
za los une entre si. También estia orien-
tada al este la recepeion en planta baja.
servicios. sobre el sector que da a la
calle. Los servicios forman un ala in-

dependiente en dos plantas de menor
altura.

Hacia un lado. la planta baja deja un
espacio libre bajo techo. espacio que
sirve de guardacoche. El jardin pos-
terior tiene completa privacidad,

El revestimiento exterior de lajas de
piedra granulada con sus juntas mo-
duladas da a esta casa un aspecto no-
ble: los amplios ventanales son de car-
pinteria metalica y estan protegidos
por parasoles plegadizos patente 0.
M.". Estos parasoles se pliegan hori-
zontalmente desde los extremos hacia
el centro de las aberturas v quedan en

coincidencia con los travesanos centra-
les de las ventanas a guillotina. Per-
miten la graduacion progresiva de la
luz, pudiendo dejarse en cualquier po-

sicion intermedia,




Estas tres casas de los arquitectos
Onetto, Ugarte y Ballve Cands que
ilustramos en estas paginas fueron
construidos con el sistema llamado
“Obras Mecanizadas” —0. M.—
que han creado los mismos outores.
Sobre el sistema Obras Mecanizadas
ver nuestra seccion técnica, pagi-

na 43.

1.

El ala de “servicios' da hacia el frente
de la caza debido a la orientacion del
terreno; es mas baja que la porte prin-
cipal y se reparte en dos plantas.

La cochera y paso hacia el jardin pos-
terior v la entrada principal en el an-
gulo de las dos alas.

La entrada desde la calle.

La buena orientacion del contrafrente
hizo que alli se colocaran dormitorios
y living-comedor,
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arquitectos: Onetto, Ugarte
y Ballvé Conas

propietario: Enrique Coscarelli
lugar: Parque San Ramon,
Pilar, Buenos Aires

Se frata de una casa de [in de sema-
na cuya superficie es reducida.  No
obstante la escasez de superficie la ca-
sa posee lodas las comodidades para
una lamilia corriente,

La linea horizontal de sus fachadas,
revestidas con lajas de ecolor claro,
combina arménicamente con la linea
vertical de la torre tanque. que es de
ladrillo natural con algunas partes ca-
ladas que la hacon mas liviane.

1, sala de estar; 2, cocing; 3, dormitorios;
4, sala de maquinas,
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1. La horizontalidad del frente se armonizd
con la verticalidad del tanque de agua.

2. El porche imprescindible en la casa de
fin de semana.

3. La puerta de entrado y el acceso a la
cocina contigua facilitan la  circula-
cion.

4, El rincon chimenea y el ventanal hacia

al frente.

5. La sala de maquinas tiene un acceso
independiente.

4
5

Los grandes ventanales del living son
a guillotina y. al abrirse, arrastran un

tejido  mosquitero  plastico  enrollable.
Las persianas son ¢ sdizas vy estan
formadas por par livianos de ba-
rrotes de hierro verticales entretejidos

horizontalmente con listones delgados
de madera dura que dan un aspecto
calido vy liviano al conjunto. produ-
ciendo hacia el interior una penumbra
suave y agradable. Las ventanas de
los dormitorios tienen parasoles de alu-
minio, regulables v corredizos, que per-
miten la rezulacion de la luz hasta el
oscurecimiento total.

Hay una gran sala de estar en el centro
de la vivienda, en contacto directo con
la cocina. Los dos dormitorios hacen
un nicleo separado y el dnico bano
nequ
modo que sirve a los dormitorios —
petfectamente aislado con ellos— o al

anle de

se coloco en situac

lugar de estar con acceso directo.
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arquitectos: Onetto, Ugarte

y Ballvé Canas
propietario: Alfredo Ugarte
lugar: barrio CUBA, Villa
de Mayo, Buenos Aires

I, sala de estar y comedor; 2, al sdtano con maguinas para calefac-
cion; 3, cuarto de servicio; 4, vestibulo del cuarte de servicio; 5,
reposteria; 6, cocina; 7, dormitorios —disponen de un bane v una
ducha que sirve de toilet a la recepcion-

Se trata de otra vivienda de fin de semana v de veraneo para
una familia grande. Tiene una amplia recepeion con venta-
nales hacia ambos lados que producen un ambiente muy ale-
gre en contacto con la naturaleza. Dos amplias galerias. una
cubierta. hacia el jardin del fondo y otra abierta ubicada en
el angulo que forma el edificio. permiten encontrar un ma-
ximo de confort segin las distintas condiciones del tiempo.




en forma de
Ly ¢sta cubierta por un tec

La planta se des;

"o

sobre el ala de los dormitorios sien-
do a dos aguas sobre la recepeion.
(§] [IT'!HI“["' un l'll“illlllll '\ll'l]llilii{l."{l.

l'odas las vigas estruclurales que-
daron dentro del espesor del doble
techo que es patente 0, M., dando
a los cielorrasos una superficie lis
v limpia. El techo se ha terminado
con una capa de granza de teja ad-
herida a una capa de mezcla previa-
mente extendida sobre el techado as-

1

faltico impermeable, Las ventanas
de los dormitorios han sido dota-
das de parasoles “0. M.".

3 4

1. La entrada.
2. Vista desde la calle,

3. El living ccmedor en relacion con
el exterior.

4, Armonia en el paisaje.

5. El living con el techo a dos aguas.

fotos Gémez.



2.

3

X:

1547, Serlio. Quinto
arquitectura

libro de la

1550. San Andrés en
Roma. Vignola

via Flaminia.

1570. Santa Ana de los Palafreneros.
Roma. Vignola.

La iglesia de peregrinacion de Steinhausen

La arquitectura de Dominicus Zimmer-
mann (1685-1766), cuyas obras mas
destacadas parecen ser las iglesias de
Steinhausen, Giinsberg y del Wies, se
inscribe en el marco del sud de Ale-
mania de comienzos del Siglo XVIII,
donde actuaron entre otros Cosme Da-
mian Asam (1686-1739), Egidio Qui-
rino Asam (1692-1750), Juan Baltasar
Neumann (1687-1753) vy Juan Miguel
Fischer (1691-1766). La obra de aquél,
como la de éstos, debe vincularse a la
arquitectura desarrollada del otro lado
de los Alpes, en Turin, por Guarino
Guarini y, por su intermedio, a Bo-
rromini y a las experiencias romanas
de arquitectos como Bernini y Rainal-
di, que aquéllos pudieron conocer di-
rectamente o a través de los arquitec-
tos italianos que actuaron en Alema-
nia inmediatamente después de la paz
de Westfalia (1648), lo mismo que
mediante la difusion ocasionada por
escritos y grabados.

La actividad de aquellos arquitectos,
no las formas que lograron, esta asi-
mismo  vinculada, determinada diré,
por la vida cultural desarrollada en los
diversos y pequenios estados que siguie-
ron a la disgregacion del estado ale-
mén; sus cortes, al tiempo que trata-
ban de emular a aquella de Paris. ri-
valizaban entre si, hecho que ocurre pa-
ralelamente con el auge de la iglesia
catélica alemana, infatigable en la
construccion de templos y conventos,
géneros arquitectonicos donde dichos
maestros alcanzaron sus obras mas sig-
nificativas y que sefialan el altimo gran
estilo de occidente antes del historicis-
mo que se iniciara a fines del siglo.

Imposible separar el cardcter tan par-
ticular de esas iglesias, del auge del
catolicismo alemdn y de las formas de

vida eminentemente aristocriticas e

5. 1662. Santa Maria del Monte Santo.
Roma. Rainaldi-Bernini.
4. 1658. San Andrés del Quirinal. Roma.

Bernini.

Abdulio B. Giudici

ilustradas de los pequenos estados ecle-
siasticos de Wiirttemberg y de Bavie-
ra, donde se manifesté, evidentemente,
lo que podemos llamar “una vida es-
tética”, un arte por el arte, cuyo pri-
mer limite habria de ser la Revolucién
Francesa. En los edificios, aun en los
religiosos, la belleza parece imponerse
a la funcién mas inmediata, lo que ac-
tia como una liberacion respecto de la
actividad del arquitecto quien, a tra-
vés de su conocimiento de la escultu-
ra y de la pintura, como de su estrecha
colaboracion con estucadores, esculto-
res }' [li]ll‘]r(‘.‘ﬁ S€ va I?xp]'l‘ﬁalll](l con
medios cada vez mas singulares y a im-
pulsos de sentimientos a su vez mas
parsonales,

Sin embargo. la actividad de tales ar-
tistas, tan afines entre si y con todo
tan caracteristico, se inscribe en un ho-
rizonte mas amplio que Wiirthemberg
y Baviera y aun que la misma Alema-
nia. A partir del Renacimiento (erec-
cion de Santa Maria del Fiore) los
problemas que ocuparon a los arqui-
tectos fueron diversos, Algunos fue-
ron de caracter social y también técnico,
otros en vez arlisticos, aquél de la im-
postacion de una gran cipula mas o
menos central, que se busca exaltar,
sea sola, o vinculada a otras baovedas,
como a un cuerpo de edificio superior
en extension de planta a ella. Dentro
de las caracteristicas de diversos
paises del europeo, aquel
problema continta proponiéndose has-
ta fines del Siglo XVIII. A partir del
siguiente otras funciones, otros mate-
riales y, naturalmente, otros tratamien-
tos, suscitaran nuevos problemas que
se traduciran en respuestas o léxicos
nuevos, hasta llegar a la época actual
en que con motivo de géneros igual-
mente distintos que el siglo anterior no

los
occidente

37
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P2

1727. Steinhausen —el proyecto—.

1727. Steinhausen —proyecto definiti-
vo——

conocié y de materiales y técnicas tam-
bién distintas, el problema de hévedas
y clipulas contintia apasionando a ar-
quitectos y técnicos: Maillart, Freysi-
net, Nervi, Wright (Museo Guggen-
heim), chpulas geodésicas, ete.

Luego del paréntesis de siglos que sig-
nifica en tal sentido la Edad Media, las
formas centrales se hacen presentes
—al menos en gran escala— en Santa
Maria del Fiore, pero es en los siglos
XVII y XVIII cuando dentro de la tée-
nica de la mamposteria y con ayuda de
la madera alcanzan su mayor variedad
y riqueza. En esos siglos se advierten
varias tendencias que desde luego pue-
den diversificarse en tantos estilos como
arquitectos se ocuparon de ello: las mis-
mas parecen ser: cipulas de base cir-
cular .y de base oval; cipulas de mam-
posteria y madera, sin mayor decora-
cién, o donde la decoracion es parte
fundamental de la expresion espacial;
chpulas simples, con o sin linterna y
cipulas superpuestas; cipulas con efec-
to de continuidad vertical. con efecto
esférico, o buscando una continuidad
horizontal; una cipula sola o varias,
ete. Su finalidad, segiin se dijo, con-
sistio muchas veces en exaltar una for-
ma espacial épticamente ingravida, he-
cho que en el barroco y en el rococé
se vincula a la creacion de un espacio
infinito o ilimitado.

El primer proyecto de }Jlanta para Stein-
hausen lo mismo que el proyecto defi-
nitivo constituyen el momento final de
un proceso que en cuanto a una puesta
en tension de las formas centrales o
mas exactamente circulares, del Rena-
cimiento, se inicia con un esquema de
Serlio (1547) al que se agregan las
iglesias romanas de San Andrés en via
Flaminia (1550) y Santa Ana de los
Palafreneros (1570) ambas de Vigno-
la, y San Jacome del Corso (1594) de
Maderna. En el siglo siguiente Berni-
ni, aun cuando adoptando un esquema
transversal (San Andrés del Quirinal,
1658) reinicia el desarrollo, que cul-
mina en una de las iglesias gemelas
de Rainaldi, esto es, Santa Maria del
Monte Santo (1662) cuya forma oval
fué dada por Bernini.

| proceso, que en entre olras cosas es
de incorporacion de capillas en torno
al dvalo y de su integracién a él, como
de manifestar con tal motivo y con el
de los altares la forma de la cruz eris-
tiana, muestra a las mismas unidas
entre si, conformando casi una colate-
ral —me refiero a Santa Maria del
Monte Santo— al tiempo que dado lo
breve de los pilares de sostén que van
entre una y otra capilla, su espacio se
vierte mds facilmente al espacio cen-
tral. Constituye asi esta iglesia de Rai-
naldi-Bernini el momento anterior de
las plantas de Steinauhsen, pero con la
particularidad de que su abside profun-
do, desarrollado como preshiterio po-
dria verse como “un” origen del otro
templo de Zimmermann, aquel del san-
tuario del Wies, compuesto por un es-

pacio anterior ovalado y otro posterior
alargado. que es el preshiterio.

La plata definitiva para Steinhausen es
mas alargada que la primera y por
tanto mas dinamica. La cruz griega
que en Santa Ana, de Vignola, se ma-
nifestaba sélo en el interior, ahi. en
vez, para no alterar la pureza del dvalo
interno, es llevada al exterior, y asi al
no existir en la articulacion una cesura
determinada por los huecos de los bra-
zos, la forma se hace continua y se
proyecta elasticamente hacia el vano
oval de un presbiterio bastante mas
desarrollado que en los ejemplos de
Vignola.

Ubicada la iglesia de Steinhausen den-
tro de esas bisquedas espaciales —que
comprenden todo el occidente euro-
peo— vinculadas a la impostacion de
una cipula o boveda dominante, re-
sulta claro que Zimmermann se man-
tuvo dentro de unos de los esquemas
més sencillos en cuanto a la configura-
cion espacial, esto es, una sola cipula
ovalada, sin linterna, emergente de un
cuerpo de edificio que tiene aproxima-
damente su misma forma y extension,
lo cual era como insistir en los prin-
cipios de las dos iglesias de Vignola,
vinculacion que la presencia de los
brazos de la cruz evidencia, aun cuan-
do unos fuesen interiores y exteriores
otros. Las experiencias de formas ovales
complejas que van de Borromini a Gua-
rini y de éste a algunos de los arqui-
tectos alemanes contemporaneos  de
Zimmermann, parecieron no contar pa-
ra él. Y sera en otros aspectos de la
forma donde habria de desarrollar
aquello que en la configuracion for-
mal se mantiene contenido.

En Santa Ana el espacio estd todavia
limitado por un muro envolvente. En
Steinhausen es mediante esa “envol-
tura”, consistente en un espacio y no
en un muro, lo mismo que por el trata-
miento de la béveda que se lograra
no una limitacion del espacio sino
inversamente su ilimitacién. Y no hay
duda de que la libertad que Zimmer-
mann se tomd en este ultimo sentido
compensaria ampliamente aquella par-

quedad del esquema elegido.

Steinhausen aparece mencianado por
primera vez a fines del siglo XIII, en
que ya existia en ese lugar una capilla
dedicada a Nuestra Senora, comen-
zando las peregrinaciones en el siglo
XV. A comienzos del siglo XVIII no
alcanzando la capilla a contener a los
que concurrian a ella, se pensé en cons-
truir un nuevo templo, que el abate
Didakus Strobele encargé a Zimmer-
mannm.

La iglesia, dedicada a la Mater Doloro-
sa de Saul, se levanta en el pequeiio
pueblo que le da nombre, cerca de
Schussenried (Wiirttemberg) a unos
35 km al S. 0. de la ciudad de Ulm,
situado en una pradera limitada por
suaves colinas en parte boscosas. Su
silueta, si bien es firme, no posee la
arrogancia de aquellas contemporineas



8. Vista hacia el altar.

9. La béveda con el fresco de
Juan Bautista Zimmermann.

. Encuentro de la nave con el
abside.

. Pilar y arcadas hacia el sur-
este.

. Steinhausen.

. Vista hacia la entrada.

. Detalle de capiteles y arcos
hacia el noroeste.

. Viste hacio el suroeste.
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de Vierzehnheiligen y de Banz, cuya
verticalidad parece emanar de las co-
linas en cuyas cumbres se elevan a am-
bos lados del valle del Main: sin em-
bargo su nave y campanario se destacan
airosamente por encima del caserio de
la poblacién de apenas mas de tres-
cientas personas que componen el pue-
blo de Steinhausen.

El 6valo de la planta, al llegar al exte-
rior, se aplana en los extremos y en
los lados, donde recibe los hrazos de
la cruz, los que se extienden mediante
unos delicados v graciosos gabletes
curviformes hasta alcanzar el nivel mas
alto del tejado de pizarra. El brazo
anterior, de la misma dimension que el
opuesto  (y ambos mas desarrollados
que los transversales) recibe el elegante
campanario que concluye en un cas-
quete de forma de doble bulbo. Dos
ardenes de ventanas de distinta altura
proporcionan luz al interior. A este
exterior, que si bien es delicado y hasta
gracioso, pero que con todo resulta
correcto. corresponde uno de los inte-
riores mas ricos del Rococd, despertan-
do a una serie de sensaciones oplicas,
frente a lo cual toda la arquitectura
anterior. hasta las mismas formas ba-
rrocas, adquieren caracteres pesados y
clasicos.

Las blancas superficies de las pilastras.
al contacto con la luz prl.l(-.('(ll?nlv. de
las ventanas por momentos invisibles
—o hechas invisibles por los amplios
alfeizares y por los pilares— se trans-
forman en “planos luminosos™, res-
plandecientes y reflejantes a la vez
que adquieren sentido de formas auto-
luminosas™, estrictamente  6pticas e
imponderables.  Precisamente el ani-
llo oval de columnas —al que vya
aludi como “envollura™ espacial — pa-
rece responder a esa finalidad. esto es,
a impedir por momentos la vision de las
fuentes de luz. pero irradiandose ésta
schre los alfeizares. paredes v pilares.
los L:ul;slilllyt’ en otros tanlos |_=|;mu.~:
reflejantes. El espacio, perdida la pon-
deracion de la maternidad de los pila-
res, se dilata hasta el anillo oval lumi-
noso, no ya limite del espacio interior
sino justamente dilatacion visual ilimi-
tada, y no otra cosa es, sino una en-
voltura en que el espacio existente en-
tre los pilares y las columnas, trans-
formandose en “luminosidad”, ilimita
el dvalo central.

Los primeros capiteles de las pilastras
niegan la posibilidad de establecer con-
tacto visual entre la parte portante y
Iil zona ﬂ]ta d(“ Ia ]N‘l“'eda, ]l()r es0 mis-
mo desprovista de la sensacion de apo-
yo. El “pulvine™ o capitel grande. si-
tuado encima de aquella censura, dilata
espacialmente el pilar, transformando
cualquier posible residuo tactil en una
forma espacial vibrante, dinamica. se-
dienta de convertirse en espacio. Sus
delicadas molduras se esfuerzan por
abandonar el nicleo del capitel —que
asi va perdiendo peso y densidad tac-
til— para situarse en el espacio circun-
dante. Luego enseguida, desde su cen-

tro, se produce un brotar de formas
pictoricas que en imagenes arqueadas
se unen a las adyacentes, las que en
sus partes laterales son desmaterializa-
das por la luz procedente de las ven-
tanas, y en su parte central por el
tratamiento escultorico-pictorico.

A esas formas arqueadas, impulsorias,
sucede una curiosa balaustrada que por
momentos semeja mas bien la espuma
de las crestas de un oleaje, y que es
un modo de mediar entre las formas
aun materialmente tridimensionales de
la parte baja y aquellas eminentemente
apticas de la Gloria del fresco central.
Sobre las pilastras y las arcadas una
poblacién “arbérea™ de seres humanos,
pajaros, abejas y coledpteros, enredade-
ras y guirnaldas suscita la ilusion de
un mundo de murmullos, gritos y fra-
gancias que la penumbra de las zonas
internas, opuestas a la luz. hace posible.
Las esculturas situadas sobre los capi-
teles se vinculan a los “putti” de las
balaustradas. desde las cuales median-
te un “aparente” y fino ilusionismo,
la vista “resbala™ hasta la parte optica-
mente profunda del techo, sin que se
experimente ninguna dificultad en ese
cambio de modos de percepeidn, que
desde las formas en si tactiles de los
pilares llegan sin transicién hasta las
imagenes opticas del fresco, lo mismo
que de los personajes de los capiteles
a la imagen de la Reina Celestial.

La luz. como se dijo, procediendo de
las ventanas situadas en las paredes

que constituyen la tnica fuente de
iluminacion— desmaterializa los pilares
y llegando un poco al centro del dvalo
deja el suelo. despoja de cualquier rela-
cion con una imagen de peso. El espacio
central erece ilimitadamente hacia las
paredes exteriores, cuya presencia es
negada y a la vez transformada en
luz por el rt‘.sp|a!ldor de las ventanas:
luego, elevandose desde los pilares en
formas como de antorchas llameantes,
se dilata y atomiza en las imdgenes es-
trictamente 6pticas e inasibles del gran
fresco.

Con todo es preciso hacer la observa-
cion de que asi como en el évalo peri-
metral la sensacién de espacio ilimita-
do se produce mediante formas visuales,
no ilusionistas, esto es, que el espacio
se “crea” y no se representa, asi tam-
bién en la zona central —y es por eso
que hablo de ilusionismo “aparente”™—
la sensacion de espacio infinito hacia lo
alto se logra ajenamente a toda repre-
sentacién, figurativa, mediante el paso
sucesivo de imigenes o formas tridi-
mensionales exentas (los pilares) a for-
mas tridimensionales adosadas a los
muros, para. finalmente, a través de
formas semi-tactiles y semi-opticas( de
tres o dos dimensiones), llegar a las
imagenes de la boveda, cuya percep-
cion solo puede ser realizada por la
vision, =in que existan ahi formas tac-
tiles que fijen la vista, sino que luego
de pasar el dvalo constituido por la
parte superior de los arboles y de los
grupos de figuras, la vista es llevada

a vagar por una zona textualmente lisa,
imponderable, profunda e infinita.

La primer educacién artistica de Do-
minicus Zirmmermann fue como escul-
tor, estucador y pintor de frescos. Ha-
cia 1716 se establecio en Landsburg
y en 1750 en Wies. Sus progresos
como arquitecto fueron muy rapidos,

Entre 1718 y 1725 construyo la iglesia
y convento de Maria Medingen. Entre
1727 y 1733 las iglesias de Steinhausen
v Ottobeuren y el convento y bibliote-
ca de Schussenried. De 1735 a 1740 la
iglesia de Giinshurg, y entre 1746 y
1754 la del santuario del Wies. Su ac-
tividad como arquitecto esta estrecha-
mente vinculada al gremio de Wesso-
brunn —su lugar de nacimiento— que
él cred. constituido por arquitectos, es-
cultores, estucadores. albaiiles y pin-
tores actuantes bajo su direccion, acti-
vidad que ya ejercid su influencia en
Steinhausen, construida en esa colabo-
racion.

La adopcion de una forma estructu-
ralmente simple para la iglesia de Stein-
hausen, como para sus otros templos,
sita a Zimmermann, mas cerca de los
hermanos Asam que de Neumann, cuyas
formas arquitectonicas complejas resul-
tan de un proceso intelectual acentuado,
Inversamente la decoracion mas refi-
nada y sutil de Steinhausen, no tan
sensual ni sensacional como por ejem-
plo en San Nepomuceno, lo aproxima a
Neumann, siendo indudable que en la
forma estructural adoptada para ese
templo como en su calidad espacial se
advierte la formacion artesanal de su
autor vy su actitud ante la creacion
arquitectonica, de la cual es consecuen-
cia la formacién del gremio de Wesso-
brunn.

Asi las obras de Zimmermann junto
con aquellas de los Asam y de algunos
otros arquitectos constituyen la tltima
contribucién de importancia dentro de
la cultura arquitecténica de la época
pre-industrial, como ejemplos maximos
de un hacer arquitectonico y artistico
basado en la experiencia directa de la
prictica y en las sutilezas de una mano
de obra de la mas alta calidad artistica,
procedimiento que acaso habia sido
testaurado en Italia por Borromini y
continuado por los arquitectos lombar-
dos, quienes asimismo lo habrian lle-
vado al sud de Alemania.

Una formacién profesional basada to-
davia en la practica de la obra. pero
va en el estudio teérico de la academia,
v el nacimiento a fines del siglo XVIII
de los procedimientos mecanicos y stan-
darizados sefialaria el fin de aquellas
formas, contribucion principalisima vy
genuina a la cultura de su época y aun
de Europa, dltimo momento de un de-
sarrollo artistico organico que las dos
revoluciones de la segunda mitad del
siglo y el comienzo del neoclasicismo
habrian de interrumpir para siempre.




El esmalte que recubre los ARTEFACTOS SANITARIOS
(M forma con la fundicion de hierro una masa com-
pacta, durisima, impermeable y que no se cuartea.
Uno de los ensoyos de laboratorio, que avala la
excepcional calidad de los ARTEFACTOS SANITARIOS
W consiste en dejar caer sobre la superficie del
esmalte del artefacto, una bola de acero de 750
gramos desde un metro de altura.

El resultado de este impacto contra el esmalte, no
registra pulverizacion ni desprendimiento.

Esta prueba "a muerte’' es concluyente. Revela el
porqué de la DURACION practicamente indefinida de
los ARTEFACTOS SANITARIOS W

Donde se requiera* verdadera calidad, se instalan

unicamente

ARTEFACTOS SANITARIOS
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uniforme en toda la casa
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con o sin conductos
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Si usted necesita “algo

mds” que una estufa
la solucién es

SURREY HIBOY.

Calefaccién central au-
tomdtica de manejo in-
dividual por circulacién
de airecaliente forzado

Ideal para deparia-
mentos, casas, grandes
locales, fdbricas, etc.

Modelos:a Gas, Super
Gas y Kerosene

SURREY - Maipi 484 Buenos Aires
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Solicite ser visitado por
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Sistema de construccion “Obras Mecanizadas™

Los arquitectos Onetto, Ugar-
te y Ballvé Cafias en colabora-
cion con Nicolas Musheli han
realizado una interesante ex-
periencia en el terreno de la
construccion  con  elementos
prefabricados. Tiene un valor
de un antecedente y una etapa
en el largo camino que debe-
mos seguir para mejorar el
rendimiento en la construe-
cion.

Los puntos basicos del siste-
ma son:

1) el uso racional de los ma-
teriales;

2) la mecanizacion del
bajo:

3) la supresion de métodos
anticuados que requieren cos-
tosa mano de obra y el con-
siguiente abaratamiento;

4) la obtencién de mejores
condiciones de higiene, confort
y durabilidad de las cons-
lrucciones,

tra-

El sistema es integral, pues
abarca la totalidad de la cons-
truceién: cimientos, muros y
tabiques, entrepisos y techos,
Se ha empleado un trazado
modular basico de 82 em. No
obstante es facil adaptar el sis-
tema a otros modulos y a me-
didas especiales.

Con la ayuda de elementos es-
tructurales  basicos  prefabri-
cados se moldean en obra
losas, muros, entrepisos y te-
chos formando un conjunto
monolitico de conereto armado
de gran resistencia y estabi-
lidad.

Los materiales empleados en la
prefabricacion y en el llenado
son de uso comin, a saber:
cemento. arena, lava voleani-
ca, piedra partida, hicrro re-
dondo, veso.

Cimientos

Las casas no estan en contac-
to directo con el terreno. Se
excavan pozos hasta tefreno
resistente vy se colocan bases
prefabricadas  de  hormigén
armado en las que se empotran
columnas también de hormi-
gon, que sobresalen un mini.
mo de 30 centimetros del nivel
del suelo. Sobre las cabezas de
columnas se apoya un reticula-
condiciones de igiene, confort
do de vigas prefabricadas de
seccion en Z. Sobre éstas se
soporta el encofrado recupe-
rable —f. 4— que permite

llenar con gran rapidez una
losa nervurada. retirando lue-
go los encofrados por el es-
pacio libre bajo la losa —fs.
1, 2y 3—

Paredes y tabiques

Los muros exteriores se cons-
truyen por secciones perime-
trales con ayuda de un an-
damio metalico regulable que
permite alinear rapidamente
las losetas prefabricadas que
constituyen el revestimiento
exterior, utilizandolas como
(‘Ill'(]fl'ﬂl'](). laﬂ cara inlt‘ril’!l’
del muro se limita con un
encofrado metalico recupera-
ble. dandole el espesor desea-
do, en general de 16 em.

En los espacios asi formados
se pasan los conductos y re-
fuerzos de hierro que sean
necesarios y luego se procede
a llenarlos con hormigén de
lava voleanica y cemento —fs.
5y 6—. Los frentes quedan
asi terminados con una super-
ficie de piedra granulada de
duracién y mantenimiento ili-
mitados, que da a la construe-
cién un aspecto de calidad,
pudiendo variarse a voluntad
tipos y colores.

Las paredes asi construidas
son portantes. No obstante,
en los lugares en que sea mne-
cesario hacer vigas o colum-
nas, basta dejar libres dentro
del encofrado los espacios a
ocupar por estos, v luego de
colocar las armaduras se lle-
nan los espacios con hormigén
comun.

Lps tabiques interiores se cons-
truyen en forma similar, usan-

do los encofrados metalicos
a ambos lados.

Entrepisos

Se arman utilizando losetas-

encofrados “0. M.” de vyeso
cemento —fs. 8 y 9—. Estas
son armadas interiormente con
hierro redondo y tienen re-
fuerzos longitudinales en los
hordes formados por vigue-
tas armadas que les dan re-
sistencia a la flexion y per-
miten el manipuleo facil para
vuxtaponer perfectamente las
placas. Se complementa la ar-
madura segiin los requerimien-
tos del cédleculo estitico y se
llena la losa de hormigon en
forma corriente.

Cielorrasos y techos

Se yuxtaponen las losas cie-
lorraso de yeso en la misma
forma anteriormente descripta,
v una vez atadas las armadu-
ras entre si se llenan longi-
tudinalmente formando vigue-
tas de hormigén armado. que
pueden reforzarse agregando
hierros antes de llenar.
Quedan asi sellados los ele-
mentos placas entre si, for-
mando un envigado nervurado
—if. 10—, Sobre este enviga-
l']() se ap]i(?ﬂn ]as ]()5Elﬂ5 dE
techo que son de hormigén ar-
mado con un refuerzo longi-
tudinal al centro.

En conjunto se obtiene asi una
doble cubierta armada con cir-
culacion de aire al interior,
liviana, accesible, plana o in-
clinada. de riapido montaje y
gran aislacién.

La cubierta puede terminarse
con baldosas, tejas asentadas
con mezela, o un simple te-
chado asfaltico terminado con
granza u otra proteccién ade-
cuada. .

Resistencia

En su conjunto el sistema “0.,
M.” ofrece una estructura ho-
mogénea de hormigon armma-
do, encadenada. portante.

Se ha fijado un espesor de
muros general de 16 cm res-
pondiendo a las necesidades
estaticas en relacion con la
economia vy la aislacién tér-
mica, equivalente a la de un
muro de ladrillos de 45 em.
Los muros van trabados con
la losa y el techo por medio de
hierros incorporados a la ma-
sa de hormigon formando asi
un  conjunto  indeformahle
ideal para construcciones an-
tisismicas.

Aislacion

El sistema “O.M.” ofrece in-
dices de aislacion hidrofuga,
lérmica y sonora superior a
la de la construccion corriente.
Su separacion del suelo elimi-
na la posibilidad de ahsor-
cion de humedad por capila-
ridad. La proteccion exterior,
con las losetas de hormigan
hidréfugo de 2,5 cm de espe-
sor es superior a la de cual-
quier revoque impermeable.
Las juntas se toman con ma-
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SISTEMA O.M™

Las tres obras de Onetto, Ugarte
y Ballvé Caids, que se presentan
en este nimero fueron realizadas
con este sistema,

-,
A 1
-,
74
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silla impermeable especial y
con cemento hidréfugo.
Térmicamente son bien cono-
cidas las propiedades de la la-
va volcanica, que integra un
70 por ciento del mortero de
relleno de paredes. La ais-
lacion térmica de los techos es
un punto fundamental que ha
sido bien resuelto por medio
de la doble cubierta “0, M.”
a libre circulacién interna de
aire. En verano, el calor ab-
sorbido por la loseta superior
provoca una circulacion de
aire por el espacio interno,
con salida por rejillas peri-
metrales, impidiendo el reca-
lentamiento del cielorraso. En
invierno, el fenémeno de cir-
culacién desaparece, y la dis-
persion del calor a través del
cielorraso es impedida por una
capa de lava voleanica suel-
ta esparcida en el espacio in-
terno,

Arquitectura

El sistema “0. M.” puede
adaptarse con toda facilidad
a cualquier moédulo que se
considere conveniente. Puede
asi proyectarse con la mayor
elasticidad, sin  restricciones

contrarias a la buena arqui-
tectura.  Las  construcciones
“0. M. tienen un sello par-
ticular caracteristico, prove-
niente de su expresion cons-
tructiva,

Costo y tiempo de ejecucion

El costo resultante del sistema
0. M7 segin la experien-
cia, es un 30 por ciento me-
nor que ¢l de una construe-
cion tradicional de caracteris.
ticas comparables de aislacion
y resistencia.

El tiempo de ejecucion com-
parado con el sistema comin
se reduce considerablemente,
y requiere un equipo muy re-
ducido de personal no espe-
cializado que aprende facil-
mente el montaje.

Experimentacion del si
Aplicando el sistema “0., M.”
se han efectuado construccio-
nes de diversos tipos hace ya
varios anos, Hasta la fecha
en sus partes estructurales y
en su aspecto exterior vienen
soportando sin inconvenientes
la prueba del tiempo, mante-
niendo bien su frescura ini-
cial.

sormigen de lva wolasnica
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Para

CADA COLOR...
.UNA FIESTA
DE COLORES
CON UNA SOLA
APLICACION/

20

maravillosas
lexluras
decoralivos,
firmes al

agua, acidos,
obranvos y
agenles quimicos

Sobre frentes, interiores, o sobre cualquier superficie:
madera, metal, pldstico, ladrillo, concreto y otros tipos
de revestimiento, lo transforma todo con un mdgico
"soplo” renovador! Seco como uno laco, es de gran
poder cubritivo, disimula imperfecciones y posee
extroordinaria resistencia al uso.
Se aplica en una combinacién de dos o mds colores de
controste o armonia, en una sola operacién con soplete.

TEXTURA
DECORATIVA

TEXTURA DECORATIVA

@ un nuevo motivo de orgullo (PATENTE N° 93.395)
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i Refuerzan la construccion!
ilecen en la decoracion! DV

WELVI

Hoy los arquitectos disponen de estos revolucionarios materiales, de
variadisimas aplicaciones y gran- duracién, para realizar con mayor
éxito sus tareas especificas.

“CORVIC: Es la marca registrada que identifica los Polimeros y
Copolimeros de Cloruro de Vinilo. Estos materiales se encuentran dis-
ponibles en una amplia gama de tipos, cada uno de los cuales ha
sido especialmente desarrollado para variadisimas aplicaciones o
procesos especificos. Se presenta en forma de polvo blanco suma-
mente deslizable,

“WELVIC*': Marca registrada de los compuestos de Policloruro de
Vinilo, fabricados a base de “Corvic”. Es un material de extraor-
dinaria estabilidad frente a los agentes quimicos, a los aceites y a

0 lo lleva

‘nuevas

maravillas pldsticas

la luz solar. Y de excelentes propie-
dades de aislacién elécirica, Se presenta
en forma de cubos regulares.

PROPIEDADES: Gran resistencia al impacto - baje
peso especifico - autoextinguible - costo reducide
comparado con los materiales tradicionales.
USOS: Revestimientos decorativos para interiores «
cafios de desagiie’- cofios conductores de cables -
cofios conductores de gaos - revestimientos para
marcos y contramarcos - protecciones para supers
ficies metdlicas - perfiles y molduros - cortinas
enrollables y ... mil usos més!

" DUPERIAL" le ofrece un oamplic asesoramiento
en todo lo relacionade a P.V.C. “CORVIC" y
“"WELVIC"”, con el propésito de facilitar al méximo
su aplicacién y aprovechamiento.

Fabricados en la Argentina por

ELecTROCLOR
\_,‘D

bnin 1 1 y - H 1.
de Imperial Chemical Industries Lid.,
Gran Bretafia,

y Solvic 5. A, Bélgica.

Unicos Distribuidores:

INDUSTRIAS GQUIMICAS ARGENTINAS
“DUPERIAL" S.A.1.C.

Paseo Colén 285
Buenos Aires

i paso a paso con el progreso



Creacion y critica

A menudo he escuchado a estu-
diantes de arquitectura plantear
dudas sobre el papel que la en-
sefianza de la historic des-
empeiia en la formacion del
arquitecto. Junto a cuestiones se-
cundarias y de poca monta —co-
mo la necesidad o inutilidad de
un lenguaje especifico para ha-
blar de arquitectura— se plantea
un problema fundamental: ces
deseable la formacion critica en
el estudiante de arquitectura?
Pregunta que atofe al fondo mis-
mo de la cuestion, porque la fi-
nalidad bdsica de la ensefanza
de la historia de la arquitectura
—al menos en la facultad de
Cordoba y otras del interior del
pais— es precisamente "'la for-
" macién de una conciencia cri-
" tica en el estudiante frente a
las cbras del pasado y del pre-
sente, que le permita situarse
con claridad respecto a su pro-
' pio proceso creador’’ (1),

Esa duda se basa en el temor de
que lo caopacidad critica coarte
el impulso creador, de que el in-
telecto frene la fuerza de lo ima-
ginacién, de que la reflexion aca-
be por secar los fuentes de la
inspiracién, El arquitecto, pien-
san con razdon estos jovenes, es
ante todo um creador de formas.
¢A qué, entonces, cargarle con
tanto bagaje cultural? Se corre
el riesgo de convertirle en un in-
telectual, y lo que es peor, en un
intelectual estéril.

o
'

"

Intelectualismo y Cultura

Pensar que el desarrcllo o el en-
riquecimiento intelectual pueda
conducir a la esterilidod implica
confundir cultura con intelectuo-
lismo. Lo formacién cultural —
que es necesariamente la base de
una conciencia critica— no con-
siste en el mero ejercicio de las
facultades intelectuales, despren-
dido de las fuentes vivas del es-
piritu,

Lo ecumulacion de conocimientos,
el manejo mas o menos habil de
conceptos, no constituyen por si
mismos una formacién cultural.
Para formarse una cultura es me-
nester que todo conocimiento, que
toda experiencia intelectual, que
todo experiencia sensible, entre
a formar parte efectiva de la pro-
pia personalidad, que constituya
una vivencia del espiritu., Asi
cada experiencia vivida, mediteda
y elaborada, se incorpora al yo y
le enriquece, le abre nuevos ca-
minos, le devela misterios, le in-
cita a la accién,

Lo obra de cultura, dice Cassi-
rer (2), no vale simplemente por
transferir un contenido, sino por
encender una actividad. Ademés,
“su contenido sdlo existe para
" nosotros a medida que nos lo
"vamos asimilando constante-
""mente y lo vamos creando y
" renovando asi, una y otra
“ vez' (3).

" .. .las grandes obras de la cul-
"“tura no se alzon nunca aonte

Marina Waisman

Cordoba — abril

' nosotros como algo sencillamen-
" te estancado e inmovil, que en
" este estancamiento comprime y
" entorpece los libres movimien-
"“tos del espiritu’ (4), Sélo un
estéril intelectualismo podria con-
ducir al estancamiento: nunca lo
hardn el verdadero acercamiento,
la comprension profunda, la vi-
vencia de las obras de la cultura.
Formacién cultural implica, pues,
prehension y asimilacion de las
obras de cultura, cuyo contenido
pasa a formar porte del propio
yo y a despertar en él renovada
actividad,

Creacion y Critica (5)

Lo urgencia de creacién de los
jévenes no se equivoca en el pun-
to basico: critica no es creacidn,
Un correcto y aun agudo andlisis
y comprension de una obra de
arte no producen por si mismos
nuevas obras.

Ahora bien, ya que la critica no
es creativa en si misma, ¢desem-
pena por lo menos algin popel
en el proceso creador?, y en tal
caso ¢cudl es ese papel y qué
importancia tiene?

Siempre es cara a los jévenes la
imagen de la creacién genial sur-
giendo subitamente de la inspi-
racion del artista que, como un
iluminado, pinta, esculpe o es-
cribe como una fuerza natural, y
la obra le brota como fluye el
agua de una fuente: a borboto-
nes, atropelladomente para salir,
inagotable e inexorable.

Esto ocurre efectivamente en al-
gunos casos: hay artistas de ins-
piracion fdcil vy wvena creadora
fecunda. Pero alin éstos, para
expresar su inspiracion, han de-
bido llegar a dominar un oficio,
y ese oficio requiere un entrena-
miento, una educacién, un per-
manente pulimento de sus medios
expresivos. Aun mas: esos me-
dios expresivos no han surgido
de la nada. Cada artista los crea
a partir de un lenguaje ya exis-
tente, yo creado y pulido por otros
artistas, que él a su vez estudia
y luego desecha, corrige o supera,
pero del que debe tomar cono-
cimiento, tener conciencia. ‘“Nin-
"gln artista, por genial que sea,
" procede de su solo genio; no
" evita tomar de los maestros, de
" los modelos, tener una cultura.
" Ningdn artista, por espontaneo
" que sea, dejo de tener necesi-
"“dod de apoyarse en si mismo,
" de desarrollar y enriquecer len-
" tamente lo que ha conquistado
" en el tiempo: los grandes obras
“son raramente las de la ju-
" ventud”. No es facil imaginar
a un Beethoven comenzando por
escribir la Sinfonia Coral, ni toam-
poco a un Mies van del Rohe di-
sefiando el Pabellén de Barce-
lona o los veinte afos.

El artista parte de un mundo
conocido y avanza a la conquista
de su verdad. Este avance es un
descubrimientp permanente, es

1961

una aventura, pero una aventurag
guiada por una voluntad cons-
ciente. Durante toda su vida no
hace sino desarrollar una idea
profunda. Idea que en sus pri-
meras obras aparece timidamente,
entremezcloda oun con los lec-
ciones de los maestros venerados,
pero apartdndose ya de ellas, y
que a lo largo de sus obras se
afirma mds y mds, apareciendo
uno y otra vez en obras plena-
mente maduras, como si el artista
tratara cada vez de aclardrsela
a si mismo. Los ultimos cuartetos
de Beethoven, como los dltimos
autorretratos de Rembrandt, co-
mo los ultimas obras de Wright,
son ya la expresién de lo idea
pura y descarnada, despojada de
todo accidente terrenal, transfor-
mada en pura comunicacién espi-
ritual,

El artista persigue incansable-
mente esa forma anhelante, en-
sayando una y otra vez nuevas
lineas, colores o palabras. Para
los Baudaloire, los Cézanne, los
Balzac, los Leonardo, la imagen
romdntica del genio escribiendo
apresurado el dictado de la musa
debe sustituirse por la del pa-
ciente orifice puliendo incansable-
mente su joya hasta lograr la
perfeccion sonada.

La “fuente de ese movimiento
" infatigable que sustituye un da-
" to por otro, hasta que al fin el
" artista tropieza con la forma
" que no podrd rechazar’’, no es
otra que la conciencia, ese '‘ge-
“nio de la insastifaccion, que
""hace subir desde profundidades
" misteriosas. .. formas siempre
"nuevas v siempre desechadas’’.
..."la conciencia interviene
“‘constantemente como actividad
““de control”’. La conciencia es
quien rechoza la creacion espon-
tdnea y la obliga a insistir, a en-
cauzarse por nuevas sendas, a
corregirse una y otra vez.

La creacion artistica se apoya,
pues, en un fondo cultural que es
el punto de partida del artista y
el medio en que se nutren su es-
piritu y sus medios expresivos. La
fuerza creadora, a su vez, estd
controlada, dirigida, regulada por
la conciencia del artista. Esa
fuerza intelectual, impotente por
si misma, incapaz de dar vida
a nuevas formas, es la que guia e
impulsa a las potencias de crea-
cion. Tal es el papel de la con-
ciencia, y ese papel no disminu-
ye sino que aumenta el poder de
la creacién: "Al tomar conciencia
" de si misma, la creacién artis-
' tica ocentla su realidad; vivir
" conscientemente no es vivir me-
" nos sino vivir mas'’. Hay por
esto una diferencia profunda en-
tre las creaciones de la Natura-
leza y las creaciones del hombre:
éste tiene conciencia de su crea-
cién, lo que le confiere una reali-
dad. "El genio reconciliado con
" la potencia intelectual es el pri-
" vilegio de los mas grandes: Goe-
" the, Balzac, Tolstoi, Leonardo’’.
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Leonardo, o quien Valéry llama
“serior de sus medios"’.

El lenguaje critico

La conciencia critica y la forma-
cion cultural desempefaon, pues,
un papel fundamental en el pro-
ceso creador. Se mantiene clarg,
empero, lo distincion entre cri-
tica y creacién . Es evidente que
se puede ser un excelente critico
y no ser artista, o ser un artista
mediocre o impotente. Es natural
la repugnancia que los jévenes
experimentan hacia aquellos ar-
quitectos que hablan mucho y
aparentemente muy bien de ar-
quitectura, pero son incapaces de
hacer arquitectura y, sin embar-
go, pretenden que son arqui-
tectos. (&)

A proposito de esto, recuerdo el
caso de un joven hirsuto que se
aparecio  por Cordoba allé por
1940, presentandose a un grupo
de entusiostas de la musica del
que yo formaoba parte como un
compositor de grandes condicio-
nes, aunque aun desconocido. Ha-
blaba mucho de sus obras y tenia
planes grandiosos. Mosotros, jo-
venes e inexpertos, nos conmovi-
mos ante esta promesa del arte
argentino —y provinciano, para
mas—, desconocido y menospre-
ciado, y decidimos ayudarle pre-
sentdndolo al moestro Teodoro
Fuchs. Fuchs era un hombre
joven, progresista, dindmico: sin
duda apreciaria al talento novel,
le apoyaria y lo daria a conocer.
Concertamos la entrevista, y
cuando nuestro amigo, segin su
costumbre, quiso comenzar o ha-
blar de sus obras, el maestro
abrio el piano y le dijo simple-
mente:  “‘“Toque, le escucho’’.
Aquello fué lamentable; con un
dedo —y era pignista comen-
zaba melodias inconexas, nunca
terminadas, mientras balbuceaba
vagas explicaciones. La entre-
vista termind muy pronto. Des-
pués no le vimos mds.

Fué una leccion para él —lo es-
pero— pero también para nos-
otros.

Todo esto no significa que el em-
pleo de un lenguaje especifico al
hablar de arte sea en si mismo
una irrision. Tan errado es ha-
blar para no decir nada, usar el
lenguaje por el lenguaje mismo,
usar los palabras para encubrir
un vacio, como creer que pode-
mos entendernos sin palabras.Pues
el lenguaje sirve no sélo a la
comunicacion del pensamiento,
sino que es el instrumento del
pensamiento mismo: sin  lengua-
je no hay pensamiento, y es bue-
no subrayar que pensomientos
mas ricos requieren lenguojes mas
elaborados, y que un lenguaje ru-
dimentario es indice de cultura
pobre. Por otro lado, cuondo se
trabaja en compos especificos de
la cultura, es necesario que cada
término tenga un significado pre-
ciso, comprensible por igual para
tedos los que se dedican a esos
estudios o actividades. Se crean
por eso términos convencionales
—todo lenguaje es hasta cierto
punto una convencién entre los
miembros de un grupo humano—
que evocan idénticas nociones en
cuantos los utilizan, lo cual hace
posible la comunicacion de cono-
cimientos © experiencias sensi-
bles. En nuestro caso, es indis-
pensable contar con un lenguaje
apropiado para la critica de la

ocbra de arquitectura, que sea lo
suficientemente rico y flexible
como para transmitir tanto los
datos técnicos o arqueoldgicos co-
mo las experiencias visuales o
espaciales. De todos modos, el
fin que se persigue al tratar de
que el estudiante se habitle o
manejar un lenguaje critico no
es que el arquitecto sepa hablar
bien de arquitectura. Se trota
de algo mucho mdas importante,
como es desarrollar su capacidad
de reflexidn, facilitdndole un ins-
trumento que le ayude a pensar
sobre arquitectura, y colaborando
asi al desenvolvimiento arménico
de su proceso creador. Se trata
de formar una conciencia de su
propio  hacer en aquellos cuya
tarea sera ante todo hacer orqui-
lectura.

Problemas de ensefanza

Paralelomente al desarrolic de la
conciencia critica y de la sensi-
bilidad del estudionte que se pro-
ponen conseguir los cursos de
historia, otras asignaturas —com-
posiciones, pldsticas, construccio-
nes— estdn desarrollando su ca-
pacidad de imaginacion. El acen-
to estd muy claromente puesto
en ellos —al menos de ocuerdo
o su nimero—, y es, naturalmen-
te, lo conveniente. Es una deli-
cada cuestion de equilibric el
acentuar uno u otro aspecto, se-
gun los cosos. Se requeriria, para
lograr ese equilibrio, una cons-
tante vigilancia individual de los
alumnos por parte del conjunto
de los profesores, para poder di-
rigir a cada uno segun sus capa-
cidades, reforzando sus puntos
débiles sin dejar por eso de alen-
tar sus cuolidodes positivas: no
se ftrataria de nivelar, sino de
crear personalidades mds armé-
nicas y completas. Este es un
ideal dificilmente realizable en
nuestras focultades-masa. Mo es
equivocado, por lo demds, ese
equilibrio general dado por la
cantidad de materias, puesto que
en él aparece la ensenanza de
tipo critico como una contribu-
cién a la ensefianza de tipo crea-
tivo, que forma la columna ver
tebral de la carrera.
Naturalmente, no es suficiente
que exista un cierto nimero de
materias en las que el estudiante
ejerza sus facultades de creacion.
Es menester que ellas estén orien-
tadas efectivamente a impulsar
esas facultades gue constituyan
una permanente invitacién, o, me-
jor aun, una exigencia a ejercer
lo capacidad de imaginacion. Es
menester que los problemas que
debe resolver el estudionte estén
plonteados de tal modo que le
impidan caminos trillados, repe-
tir formulas, seguir formas ya
probadas, que le lleven gbligada-
mente a buscar soluciones per-
sonales (7).

Pero este impulso al desarrollo de
!a imaginacién y de la capacidad
creadora no es de ningin modo
privative de un grupo de asigna-
turas. En realidad, deberia ser la
funcion primordial de la ensenan-
za universitaria.

Lo funcion primordial

Creo que no es ninguna novedad
afirmar que la ensenanza univer-
sitaria no debe ser informativa
sino formativa, y que su funcién

primordial —en el aspecto de
la formacion profesional— es ca-
pacitar al estudiante a enfrentar
y resolver por si mismo los pro-
blemas que le presentara la vida
profesional. Ya nodie imagina
que la ensenanza pueda basarse
en una descripcion de todos los
casos que tendrd que solucionar
el profesional indicdndole la for-
mula apropiada para aplicar o
cada uno.

Y esto no es un capricho ni una
posicion tomada al azar: el hom-
bre de nuestro siglo sabe que el
mundo en que vive es esencial-
mente dindmico y cambiante, que
no es posible aplicarle férmulas
definitivas ni aprisionarle en ima-
genes fijas. Toda educacién en
base @ una simple acumulacidon
de conocimientos seria inatil en
un mundo tal; para enfrentarle
con éxito la educacién debe ir
mas hondo y formar ai hombre
mismo, preparandole para en-
frentar situaciones desconocidas
o inimaginables,

Pareciera que el método adecua-
do debiera basarse especialmente
en obligar al estudiante a pensar
por si mismo (B). ¢Se siguen siem-
pre los métodos aptos para con-
seguir esos resultados? Mo es fa-
cil afirmarlo. Es mucho mds sen-
cillo informar que formar. En el
caso del arquitecto, es necesario
tener muy clara conciencia del
proceso del propio hacer v haber
reflexionado largamente sobre él
para ser copaz de guiar al estu-
dionte, para ser capaz de indi-
carle métodos de trabajo en lugar
de darle soluciones. Por esta ra-
zon es fundamentalmente distin-
ta la condicion de buen profesor
de lo de buen profesional: no
quiero decir que no pueden coin-
cidir, quiero decir que no coinci-
dan necesariamente.

Creacién y conciencia, cultura e
intuicién, imaginacion e intelec-
to: ninguna fuerza es desprecia-
ble, ninguna es negativa, siem-
pre que concurran todas a des-
arrollar  personalidades seguras
de si mismas, apoyadas en bases
firmes, pero al mismo tiempo
abiertas o todas las sugestiones
y preparadas a todas las aven-
turas.

(1) Recomendaciones de la Primara
Reunién de Docentes de Historia' de
la  Arquitectura. Publicado por la
Universidad de Tucumdn. Abril de
1957,

{2} Cassirer, Los ciencias de la cul-

turn. Fondo de Cultura Econdmica,
1951 pléé.

(3) id.

(4) id.

(5) Sobre este tema recomiendo es-
pecialmente la lectura de las paginas
20 y 203 de "El escritor y su som-
bra”" de Goetan Picon, a las que per-
tenecen todos las cites que figuran
en este parrafo. Nueva Visién, 1957,

{&) La voz corriente les ha bautizado
"arquitectos longploy”, porque si se
quisieran publicar sus obras seria
ms apropiado un disco que un libro
ilustrado.

(7) Ejemplo muy interesante de meé-
todo acertado es el de los cursos
del ingenicro Gallo, en auellgs datos
propuestos pora los ejercicios  son
tan ojustodos, las exigencias tan
extremas, que el alumno se ve obli-
gado caoda vez a inventar nuevas
formas y soluciones, pues nunca ung
férmula  tradicionol  le  sirve para
responder a su problema.

(8) Cuando, en el dltimo curso de
historio, lanzames al estudiante a
la aventura de pensar por si mismo,
cuando se le exige la plena res-
ponsabilidad de chondar en sus co-
nocimientos vy emitir  juicios perso-
nales, “el suelo les falta bajo los
pies’” —es frase de un estudiante—.
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BELLEZA
funcional

en el
CUARTO
DE BANO

AN s ncns
FERRUM FERRUM
7 DURCELANA \¥,
con el depdsito externo para inodoros

DURCELANA

Y sus EFICIENTE - por su mecanismo simplificado al maximo y
funcionamiento perfecto.

PRACTICO - pasta una simple presion a la manija para
desagotarlo integramente.

DECORATIVO - por su hermosa gama de suaves tonos
que armonizan con cualquier revestimiento.

ECONOMICO - por su bajo costo de mano de obra en la

VENTAJAS : instalacidn. La unica operacion requerida consiste en efectuar
la conexidn del agua, que puede realizar un operario en sdlo

112 dfa de trabajo.
BASICAS SILENCIOSO Y SIN PERDIDAS DE AGUA - -Un dis-

positivo especial /o hace absolutamente silencioso. La perfec-
cion de su mecanismo evita derroches de agua por pérdidas.

Y LO MAS IMPORTANTE:ELIMINA EL SERVICE!
Cualquier persona puede, con sdlo levantar la tapa del depd-
sito, reemplazar cualesquiera de los 4 elementos que integran
su mecanismo.

En blanco y varios colores

UNA MODERNA PRODUCCION SANITARIA GARANTIZADA POR FERRUM

Fabrica y Administracion: Espafa 496 - Avellaneda , Oficinas Capital Federal; Balcarce 880 - 2¢. Piso
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" piILOTES VIBRO

VIBREX SUDAMERICANA |

S.A I €
L. N. ALEM 619 - 1er. piso T. E }

BUENOS AIRES

31 -9281
32 -3846

prestigio industrial...

OMIETTO

al dia con la arquitectura moderna!

CORTINAS
METALICAS

nuevo modelo exclusivo

cortinas metalicas To-
mietto - preferidas y
adoptadas por més pro-
fesionales - siguiendo
el ritmo impuesto por
la moderna arquitectu -
ra, presenta su

TOMIETTO

un orgullo de la industria:

Fabricada con materiales de 1ra. calidad
- hierro redondo de 10 mm. unido con
anillos de chapa estampada en rombos
y zocalo reforzado en &ngulo- redne
ademds de sus caracteristicas funcionales

eme pub

y eiegantes, relevantes condiciones de
seguridad y fortaleza. Précticamente
inviolable.,, Funcionalmente moderna...!

agregue seguridad y elegancia a su construccion: recomiende

cortinas metalicas
solidas

l OMIETTO seguras - econémicas

solicite la visita de un representante
sanabria 2262-78 - tel. 67-8555 y 69-4851 - buenos aires
3 sucursales, 100 representantes en el interior del pais
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Persianas plegadizas de BIBLIOTECA
aluminio y madera

GAONA 1422/32/36

Suc. JUAN B. CATTANEO s.r L

CAPITAL $§ 3.000.000.-

T. E. 59-1655 y 7622

GORTINAS DE ENROLLAR

Proyeccién a la veneciana,

sistema automético
“g en 1”

¥
CAL AEREA HIDRATADA |
PROCEDENCIA: EN BOLSAS | |

DE PAPEL TRES PLIEGOS
c{[:&i_v&u‘, (Mendoza) CON 30 Kgs.

CORPORACION CEMENTERA ARGENTINA S.A.

AV. DE MAYO 633 - 3* Piso - Bs. As. - T. E. 30-3581
C. CORREO N° 9 CORDOBA - T. E. 5051
C. CORREO N° 50 MENDOZA - T, E. 14338

DEPOSITOS: PARRAL 198 (Est. CABALLITO) ZABALA y MOLDES (Est. COLEGIALES)
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| NATATORIOS ““ADAM"®

para Clubes - Estancias y Residencias

EEEIH

B(STTE0AADA™ PATENTADD Wl

ARGANTAS J
PAREDES GUARDA-SAPOS
(PREMOIDEADAS) PARA

A NATATORIOS &
& A.VICTOR ADAM v Cu. [0

3520 - BUENOS AIRES - T. E. 51-8670

‘;

MOSAICOS
E. ALFREDO QUADRI

Fundada en el afic 1974

Av. ANGEL GALLARDO 180
(antes Chubut)

(indando con el Parque Centenario)

T. E. 88-0301-2584

| {iCMCROTECA
F. A. D. U,
ENTRANA ul “ 1z

ORIGEN

beuac

F O T O S

GOMEZ |

Olazabal 477189 -7. E. 51-3378

MOSAICOS
REVESTIMIENTOS Y ESCALERAS

V. MOLTRASIO e Hijos

EXPOSICION Y VENTA:
FEDERICO LACROZE 3338
T. E. 54, DARWIN 1868 BUENOS AIRES

ANTECEDENTES
DE LA ARQUITECTURA ACTUAL

Por Fina Santos y otros arquitectos.
13 ensayos sobre la genealogia de
nuestra actualidad arquitecténica.
120 paginas finamente presentado.

Adquiéralo en las
buenas librerias.

$ 180.—
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Lo instalacién sanitaria de su bafo se lo dird
inmediotamente. {No siga viviendo en 1910 & en
1930! Viva en 1960 y con lo mas moderno que
se ha creado en bronceria sanitaria, la ya famesa

‘COMBINACION TRANSFUSORA
LU Fig. 1101 J
Dos llaves se eliminan mediante un botdn, que
ol levantarse, transfiere el agua del pico a la
lluvia y bajo autométicamente al cerrar el grifo

NO TIENE NADA QUE SE DESCOMPONGA. LA
PRESION POR MINIMA QUE SEA MANTIENE
EL BOTON LEVANTADO. BAJA POR GRAVEDAD
AL CESAR EL AGUA! YA ADOPTADA EN NUES
TRO PAIS POR MAS DE 500 PROFESIONALES

Publicae

-+

y ES MAS BARATA

QUE 4 llaves o 2

BRONCERIA
CONSULTE Y PIDALA

A SU DISTRIBUIDOR
HABITUAL

l M RESISTE AIROSAMENTE
A‘LE“S ETALunGlcos I.: tl:oun.lncrou coN
M'I A UNION n LAS MEJORES DEL MUNDL

CarLos F AnceELER:




@} El tubo como elemento funcional
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