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BIBLIOTECA

OTIS

El simbolo internacional para todo
lo que se relacione con el transporte

vertical vy su manutencidn.

OTIS

ELEVATOR COMPANY

CON ORGANIZACIONES EN 457 CIUDADES DE 53 NACIONES

- HUIITRA
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“ERAN FABRICA or BALDUSAS TIPD AARSELLA -TEJAS vy LADRILIOS PRERSADOS v HUPS

EMPLEE EN SUB OBRASB
TEJAS Y BALDOSAS

ALBERDI

ORGULLO DE LA INDUSTRIA ARGENTINA

Premiandas pon ol Primer Gran Premio on In

Exposicidn de ln Industria Argentina 1833-34

PRECIOS, MUESTRAS E INFORMES :
Administracién: BANTA FE B82 - T, E. 22936 - ROBARIO
o nl Bopresentants on Buenos Airos;

0 GUGLIELMONI
AVDA DE MAYO 034 - (Piso 1) - T. E. 34 - 3702 -2703

EN VENTA EN TODAS LAS CASAS DEL RAMO

Olazédbal 4779 T.E 51-3378
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emplea el procedimiento de “‘soldadura
continua por resistencia eléctrica'’ el gue
cubre con mas amplitud las especilicaciones
de las normas internacionales para la
fabricacién de cafios y tubos con costura
Este sistema confiers excepcional

resistencia al cafio, que puede ser curvado
y trabajado sin el menor riesge, pues

su costura es indestructible. Cada cafio
SIAT es frenteado, enderezado y roscado
con mbguinas automébticas, gque efectthan
roscas bien centradas y de pared calibrada.
Son cafios de redondez perfecta, maxima
exactitud en su didmetro y seguridad
absoluta, pues estin probados en forma
individual, hidrédulicamente, a 80 kg./em®.
SIAT es emblema de calidad en cafios

para gasoductos v oleoductos, agua,

gas, vapor e instalaciones industriales.

Guatemala 2850 - Valentin Alsina - 4 de Junio




LE CORBUSIER
(Viene de la phg. 188)

rrorizadas de tener que bajar 15 pisos (hasta en
ascensos) para poder irse a pasear. El plano de La
Rochelle, aplaudido por un congreso de arquitectura
reunido en Londres después de la guerra, tambien

cayo en el olvido.
DIBUIA EL SOL EN TODOS SUS PLANOS

Todos los imiciados imparciales estin obligados de
reconocer que hay verdaderamente en Francia una
una conjuracion contra le Corbusier. El alumo
ejemplo: en el momente mismo en gue la India
cofia a Le Corbusier la edificacion de Chandigarh,
que serd con 35.000 habitantes la capital de Pund-
jab, s¢ necesitan meses de discusiones administrati-
vas para gque pueda comenzar al construccion de un
cdificio en Rezé, cerca de Nantes.
Le Corbusier mismo es ¢ culpable de esa hostilidad
Deseoso de hacer mella en las imaginaciones ha des-
arrollado su doctrina en forma demasiado explo-
siva, Chuso dinamitar los obsticulos. So gesto por
el estilo lapidario ha hecho el resto. Su casa ideal,
la lamada “"La maquina para vivir’', expresion gue
hace pensar en una obra mecinica inhumana. cuan-
do es precisamente lo contrario. Su brutalidad ex
trafia a sus interlocurores aungue ya estén preve

.‘.d-i,r.t'..,.h
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nidos,

El gran pablico imagina a Le Corbusier como un
teorico seco de un utilitarismo més seco todavia,
Sin embargo, siempre ha reaccionado como artista
guiado por sus sensacionales visuales.

Sobre sus planos, pinta siempre un gran sol rojo
en ¢l centro de la flecha de orientacion, ' Asi
-dice— veo las sombras y las luces’'. El prina
pal instrumento de su taller e85 un enorme mzarron
negro de 20 metros cuadrados sobre el cual pinta
en grande los dibujos de los detalles de sus cons-

*
.
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A

trucciones,

Pero puede ser que haya que buscar 1a razén de la
hostilidad en contra de Le Corbusier en esta frase
gue tuve la imprudencia de pronunciar al salie de
una visita a las fabricas Ford. ""Si traigo 700.000

.'!'rh"'{

Foind

{Continda en la pig. VIII}

EN CHAPAS GALVANIZADAS,
ACAMNALADAS Y LISAS
mueblas paro

el profesional

THE ANGLO ARGENTINE IRON Co. Ltd. . MARCO DEL PONT

PEDRO DE MENDOZA 3865

BUENOS AIRES
77 - e 41-0564

Busnos aires |
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PRODUCTOS NOBLES
PARA UN MEJOR VIVIR

Tanto en la cludad como en el campo. el progreso tiende a mejo-
rar las condiciones de vida de la comunidad Para lograrlo, es
necesario, ademas del esfuergo de los hombres, conlar con
materiales que rednan excelentss condiclones de calidad, seguridad
v unifermidad.

Es por ello que los prod
los preferidos por los
venlajas par pr

g de fibrocemento “MONOLIT", son
onales que conocen sus multiples

COMPANIA FIBROCEMENTO

MONOLIT

5. A INDUSTRIAL ¥ COMERCIAL
FABRICA EN SAN JUSTO, PROVIMCIA DE BUENOS AIRES

Selicite MONOLIT DISTRIMUIDORES EXCLUSIVOS

o #u provesdor Es
el matenal de hbro- CHACARUCD 132 TA M E T BUENDS AIRES

camanto que nnde

"an poce mas'"
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“"VeENTILuX ™

Persionos plegodizos de
aluminic y madera

GAONA 1422|32)36

Suc. JUAN B. CATTANEO s.r.L

CAPITAL 5 1.800.000.- —————

T. E. 59-1655 y 7622
CORTINAS DE ENROLLAR

Froyeccién o la veneciana,
sistema automatico

ﬂ's en -l"

Sres: ARQUITECTOS - INGENIEROS - CONSTRUCTORES y PROPIETARIOS
Equipen sus calderas con Quemadores de Pefrdleo SYNCRO - FLAME

Los Edificios modernos requicren :

UEMADORES DE PETROLEO
SYNCRO=-FLAME

AUTOMATICOS, SEMI AUTOMATICOS Y MANUALES
PARA LA PERFECTA COMBUSTION DE LOS PETROLEOS PESADOS Y LIVIANOS

QUEMADORES QUEMADORES
a DIESEL OIL o GAS OIL PARA FUEL OIL

Para los Quemadores SYNCRO - FLAME

NO HAY PROBLEMA DE DIFICIL SOLUCION |

Sociedad C. A.R. E. N.

ANTONIO MACHADO 628/36/50 — T. E. 60- 1068 (con diez internos) — BUENOS AIRES

v HUESTRA —
ARQUITECTURA



B OE LUCK - ML TaN

Use siempre
lo mejor

BARNICES

S g ; -~ e

BAEIGAL“P“ CIA- LTDH. Socredod Ancnimo de Eurnfl:r:; y Anexos

Administrocion y wvenfos: CUYO 1750 @ Morfinez, FCN.G.B.M. @ T E 792-4071-2-3
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NO ESPERE AL VERANO !!1
Prepdrese desde ahora para
defenderse del calor, aislando
sus construcciones con

Vermiculita

“PAMPA"”’

el gren oislante termo - ocls-
tiece pora le consiruccidn.
También le dard resultado en
invierno, porgque, por los mis-
mas rarones que oisla del calor

Vermiculita "paAMpPA"

defiende eficazmente también
del frio.

Semétancs su problems Que
le daremos la solucien mis satisfac-
toria, tanto desde el punto de wista
Léchico, como economice _

51 Ud. ko desea, Auettros técnicos
lowisitaran para asesgrario, sim mine
gin compremise de s porie,

FlDA INMFORMES Y FOLLETOS

P.A.M.P.As. 5.RL

LA PRIMERA CASA INDUSTRIALIZADORA
DE YERMICULITA EN LA ARGENMTIMA

LAVALLE 1523 - T. E. 40 - 2002
BUENOS AIRES

HUEETRA —
ARQUITECTURA

EN HIERRO FORJADO
ARTISTICAMENTE A MANO

JOSE THENEE

AV. BELGRANO 774

S3000 ARTEFACTOS EN
CXPOSICION

LE CORBUSIER
(Viene de la pag. IV)

francos a una fibrica, me daran un maravilloso co
che, No serdn capaces por ¢l mismo precio de dar-
me un sencillo cuarto.

Descubrio asi que la construccidn en Francia era
una industria de lujo. Todas las operaciones de la
construccion tuvieron miedo cuando lanzd en 1932
su solemne llamamiento a la gran industria,

"Tomen posesion de la construccion'.

HA SIDO EL PADRE DE
LA PREFABRICACION

En 1914, Le Corbusier habia puesto ya al punto
los metodos de prefabricacion de las casas.

“Hay —escribe profeticamente gue arrancar la
construccion a sus mdétodos seculares, a sus sujecio
nes de estacitn y transportar la construccion de las
casas, no va sobre ¢l terreno mismo, pero al inte-
rior de las grandes fabricas... ahora la civilizacion
mecanizada es incapaz de procurarse ¢l objero de
s consumo mas elemental: la habitacion. Los ani-
males se las arreglan mejor. La industria estd en
quichra, porque creyd poder inundar ¢l mundo de
productos de consumos idiotas, estériles, Es la gran
industria la que debe fabricar las casas.”

Es una declaracion de guerra definida a las corpo-
raciones tradicionales de la construccion.

Todos los arumentos han sido desde entonces bue-

(Contingn en la pag. XI1I)
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VALVULA SANITARIA
[exteriar)

VALVULA SANITARIA Vélvulas sanitorias “DIOGENES"
(de embuiir) % .2
garantidos por 66 afios de expe-

/ riencia en industria metalirgica.
W : \

SON ARTICULOS NOBLES VENTA EN TODAS LAS
INDUSTRIA ARGEMNTINA CA5SAS DEL RAMD

ESTABLECIMIENTOS METALURGICOS

ADMINSTRACION ¥ VENTAS
TAVALETA 199 . T. § 913312 ¢ 3300 Hos sy
BELGRAND %02 - 1. E. 332724
TALLERES ¥ COMPRAS: A o ® BUENCS AIRES

AEBOLA 154/38 - T E 910000 ¢ 304
INDUSTRIAL ¥ COMEBRCIAL
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Aconseja

_EL ARQUITECTO

CON FIBROCEMENTO
PERO EXUA

Eiernit

LA MARCA MUNDIAL

caNos ¥
TANGQUES
APROSADOS
MO O 5 M.
.
MOLIEADOS

GOTERAS T

GRAF |hH| 0% In ssloeidn idel pars reparar
tockm elase de |_| _'. filtraeicnes i ||||u|| t
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" PASTAY '
FRANCISCO 1. COPPINI

Chacabito 82 « Bussos Bier = LE 31.9874

M U SAICOS
Ilijos
£ 5460.000
[ ]
Exposicién y venta, Fed. Lacroze 3335
1. E 54, Darwin 18468 - Buenos Alres
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S SANTA FE 53“ I E 72-8537 £
SN T 3021030 30 T

Sucesion de;
FRANCISCO CTIBOR

.E.F.l ICA DE LADRILLOS
Ringuet - F. C.H.G,ROCA - T. E. 890 . Eva Perén

ESCRITORID

Av. de Mayo 878 - T. E. 34 Defensa B580

LADRILLOS MACIZOS F. C

Aprobados por la Dir. de las . & de la Macidn

HUECOS PATENTADOS

para eriregisas, azcheas, chimengss, bebedoros, pic




/

MOTOBOMBA CENTRIFUGA

G ulocebania (AU
[
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Por su gran ca-
lidad ¥ rendimiento
laa famosas pinturas
Sherwin - Williams
aon una garantia de
economin, belleza v

| proteccidm. De ahi
que los profesionales
de todo el mundo las
prefieran para sus
| obras cuando se trata
de lograr trabajos de
| verdadera jerarquia.

SHERWIN WiLLiaAMS ARGENTINA S. A,

ALSINA, 1922 - T, E. 47 Cuyo 6894 y 1723
Buenos Alres

PINTURAS - ESMALTES - LACAS - BARNICES
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¢ FIBOT @ HERRAJES @ FIBOT @ HERRAJES @ FIBOT &

/Zéz/Lf? Om
: f:l:'ﬁii'.ﬁ: Av. BELGRAND 1426

* DISTRIDUCION T. E. 37 - 7586
FIBOT @ HERRAJES @ FIBOT @ HERRAJES @ FIBOT

# HERRAJES @ FIBOT @ HERRAJES
® S3lvyyId @ 1oaid @ S3vayad

LE CORBUSIER
(Viene de la pag. VIII)

nos contra Le Corbusier. Se le acusd de negar la
patria, de burlarse de la familia, de deshonrar el
arte v de ensuciar la naturaleza. Se le acuso de fal
ta de humanidad, de materialismo. Bolchevigque
para la "Gazette de Lausanne”, es fasoista para la
“Humanité’, pequeno burgués en Moscad, y ente-
rrador de la arguitectura para Manmille Mauclair
en ¢l "Figara™ de 1929, Los planos de e Cor
busier no han resistido practicamente a ningun ju
rado, todos han sido rehusados,

Los anos han pasado. Francia se ha cubterto de rn
nas., a¢ han reconstruido segin diversas formulas,
mezelando muy seguido del modo mis aflictive la
reconstitucion histarica con ¢l estilo neoclisico v las
influencias folkléricas. Paris conserva padosamen
te su historia, sus calleciras, sus amontopamientos
Y OSUS MINOS muerlos.

&1, imagina Le Corbusier, los constructores de ca-
tedrales {que eran blancas cuando eran nuevas) sur-
giecran en ¢l Parls moderno. seguramente excla-
marian:

‘-Cl.'.l-lT'IU-_ COn SUS ACeTOR, sUs comentas, sus H'I.".I.L.I!il'l..'l.ﬁ-
¢levadoras, perforadoras. excavadoras, de trasborde.
con sus caleulos, su ciencia, no han hecho nada dig
no v humano. (MNosotros, con piedras talladas pa
cientemente v ajustadas sin cemento una contra la
otra, hicomos catedrales!””

(Cortesia de ""Conslruccion Moderna™ )
B 00 B30 3603 0 RS T

FABRICA DE CORTINAS
ENROLLABLES DE MADERA

Cortinas Jdeal ¢.%.L

CAPITAL § 240.000.- min. gfi

PERSIANAS PLEGADIZAS
CELOSIAS MIXTAS
*

TR+ ST+ e [T T ST
[TE& T s ST A T s e T s ]

DOLORES 432 T. E. 69-0933

T T T T TS T T e
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. AMBIENTE TERMAL
EN TODO SU HOGAR

THERMCO proporciona calefaccion ol

THERMCO

olcance de todos

praporciono color rodionte purn, por coanta el

pire en tirculocidn na enltro en contocte con lo Hlama, no
despide olor ni humo y el oire viciode sicopa por

chimensa,

THERMCO

segQure que

SIN
PRESION

SIN
MECHA

SIN
OLOR

SIN
ALCOHOL

SIN
PELIGRO

5IN
HOLLIN

SiN
IGUAL

salicile

ESTADOS UMIDOS 1064

M o i provesdor, ¥ ow ono fo Bees,

&4 econdmico. Funciono con GAS=OIL y & ten
puede imtalone hasto en cowos de modera,

THERMCO o5 de COMBUSTION CONTIMUA,
pudiendo funcionor din vy nache mienfron Vo
desee, Boita poro ello reponer peribdicomente
&l combanstible,

THERMCO poses wna VALYULA REGULADORA
de combustible de diefo sipecial que ASEGURA
LA AFLUEMCIA REGULAR DE COMBUSTIBLE y la
Interiumpe AUTOMATICAMENTE en core de fun-
clonamiento irregular

folleto dewripliva o viéclo funcionoe  en

b3y T

BUENDS AIRES

XIV Ssaimicrons

NOTICIAS

LA ELIMINACION DE LOE RESIDUOE DE
COCINA POR VIA DE LOS CONDUCTOS
DE AGUAB NEGEAS

Por Dipl. Ing. G. Bruno Bchilling, propietario de
patente v marea de Ja CElimingdors®,

:-.L.JMLI £

- gdood
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Obszervacion critica de la eliminacién actual
de loz residuos de coeina,

El procedimiento en usanza actualmente de juntar
los residuos de cocina con [a basura de la casa como
ser papel wiejo, restos de materiales de embalaje.
envases metalicos;, ete.. todo mezclado en un reci-
piente comin. v guardarlos para su ulterior reco-
leccion por vehiculos de traccidn a sangre o motor,
no es satisfactorio del punto de wvista higiénico, eco
némico, social v esténico. BEn wiz de eliminar in-

(Contingn en lo par, XVII)

SISTEMA "ADAM™ PATENTADO T

(PREMOIDEADAS) PARA

4 NATATORIOS
4 A.VICTOR ADAM v Cu.

CAFH.EA'E 3520 - BUENOS AIRES - T. E. 51- EE?O
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Losas Ceramicas

Prefabricadas
PFPARA

ENTREPISOS - BOVEDAS
TECHOS

AHORRO DE CEMENTO HIERRO MADERA
Y MANO DE OBRA
L ]
A Pedido Proveemos las Yiguetas Armadas
L]

Aprobacidn Municipal dr la Crudad
de Buenar Aires-Decreta N® prsgpo)si
¥ Bamco Hip. Nac, N* ra2u7]32

LATERAMERICANA

SR L. - CAF, § 1,000,000,00

Fabrica: OTAMEND| - FFCHN.G.B. M.

Adm. y Yentas: AYACUCHO 490 - Bs As,
T:. E. 48 -2773
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CEMENTO PORTLAND

N MARTIN

“Desde 1919 al servicio de la Construccién”

COMPARIA ARGENTIMA DE CEMENTO PORTLAND
" T

APHINISTRACION CENE Fnnnaguivie
DARCINE SECCHOMAL 34 NENTAL Serm
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Premios alribuidos por el jurado
del Primer Concursoc FULGET
auspiciado por la Sociedad
Central de Arquitectos.

1ra. CATEGORIA [edificios de oficinas, depariomentos, clubes, fdbricos v tede otro
fipo de construccidin que no estd incluido en lo 2da, categoria,l

1 premio: m$n. 10.000.-

Sefores Arquilectos: Josd | Bocigelupo, Allreds Gueidali, Juon
Kurchan, Jorge O. Riopedre y Hécror Lgarte.

2° premio: m$n. 5.000.-
Saefior Arquitecto : Juon A, Guoling on coloboracidn

con los Sefores Silva, Brengio y lizoroga.

PREMIOS ESPECIALES
m$n 5 00C0.-

Sefior Arguitecta Arturo. Dubourg,

m$n. 5.000.-

Sefor Arguitecto José . Cordind,

2da. CATEGORIA vivienda [minima o residenciol|

1° premio: m$n. 5.000.-

Sefiores Arguitectos: Jullo A, H. Rocca y Juon C. Moltar Terrada

2° premio: m$n. 3.000.-

Sefiores Arguitectos: Baris Dohbinovich, Augusio Gaida y
Francisco F. Rossi.

PREMIO ESPECIAL
m$n. 3.000.-

Sefiores Arquitectos: Baris Dobinovich, Augusto Gaido y
Francisco F. Rossi,

la firma FULGET ARGENTINA S.R.L.

ha decidido afribuir, odemds de los premios

arribe indicodos, un premio de § 2.000.- ol

pintor luis Secaone por sy mural reclizodo en

FULGET en lo obro, sits en lo colle

Olozdbal 3340,

SEGUNDO CONCURSO FULGET CON PREMIOS

cuyos boses serdn  publicodas  prdximamente vy enviados a
todos los  interesados

FULGET ARGENTINA S. R. L.

FLORIDA 633 - 3 p.
T. E. 32 -719 y 9438 BUENOS AIRES
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CONCURSOS DE ARQUITECTURA

Algunos Comentarios

y Retlexiones por
el arguitectc JORGE
VICTOR RIVAROLA

NINGUN TEMA VIVIENTE pucde
ni debe estabilizarse cristalizandose en
una forma que haya de estimarse como
rigidamente definitiva. La vida, en si
misma, ¢s una cadena de continuas mu-
taciones y readaptaciones al medio, ¢l
cual a su vez también varia sin cesar,
obligando a aquéllas, so pena de muerre,
Les CONCURSOS DE ARQUITEC-
TURA siguen siende tema  viviente.
De ahi, que resulte saludable observar
en toda oportunidad sus desarrollos, sus
inadencias; y tomar nota de lo gue apa-
rece como merecedor de ser conservado,
de lo que insinga una necesidad de mo-
dificacién o de eliminacion o de substi-
tucion, como asi también de lo que aca-
so- podria introducarse como nuevo, Y
de fas observaciones, notas v reflexiones
—segln quepa v corresponda—. habra
de aprovecharse a fin de provocar ¢l mo-
vimi¢nto que haya de actualizar crte-
rios, normas v demas, de acuerdo a lo
que. tras estudio debatido v tranguile,
s¢ concluya que habra de convenir, Es-
tas reflexiones prentenden tan sélo ofre-
cer upa colaboracion en tal sentido,

EL PROMOTOR de un concurso. mu-
chas wveces sobrestima su aptitud para
organizatlo y para juzgar los trabajos
que concurran a éste. Acaso tal so-
brestimacidn se explique porque ¢l pro-

motor ve v siente qué es lo que ¢l busea
¥, a traves de esa condicidn, contempla
con ojos simplistas ¢l problema arqui
tectomico resultante. Los arquitectos no
debemos extranarnos de que ral ocurea
¢ un fenomeno normal de orden psi
quico que conduce al error dentro del
campo de lo gue no pertenece al conoc
miento profunde de cada individuo, ya
FIA POr eXperiencia o ya sea por estudio,
Arguitectura, con su naturaleza de en
trometida universal en los problemas
ajenos que han de traducirse a proble-
mas suyos. obliga a los ArGUILECLOS A A%
mar sus narices a los primeros y les orea
la semsacion y preccupacion de lo des
conocido del campo ajeno. Pero esta st
tnacion no existe ¢n la mayoria de las
demds actividades debido 2 que. por re
ala general, cada una de ellas no nece
sita entrometerte tanto en lo de los de
mas, es decir, que sos respectivos pro
blemas son mas directos, mienteas en
Arguitecttira siguen un camino mas indi-
recto para llegar desde su causa origina
tia hasta su transformacion en problema
arguitectéonico, Y como en ¢l concurso
s¢ presentan dos fases. una de forma
gque incide perpendicularmente en su or
ganizacion, y otra de fondo. que gra-
vita con todo su peso en el juzgamicnta
de 1a solucion misma dada al problema
arquitectonico, es indispensable que e
promotor leve a so josto nivel la esti
macion de si mismo, ¥ s procure siem-
pre el asssoramiento de quien se halla
mejor informado en asunto tan delicado

PARA EL ORG
minado habitual
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concursos de...

curso’’ ) se presenta, en prnimer término,
la obligacion de conciencia de medir su
aptitud para trazar la organizacién con
sus multiples faceras, de esforzarse por
Hevar esa aptitud al nivel circunstancial-
mente necesario v aplicarla con la pro-
funda preocupacion de evitar errores en
sus datos (que serin siempre imperdo-
nables), de na dejar claros en anteceden-
tes y factores de imprescindible necesi-
dad para el proyectista. No puede, en
momento alguno, olvidar la intensa di-
ferencia existente entre las condiciones de
lucubracion de un proyecto coando se
le estudia lisa v llanamente para satis-
facer una encomienda singular, v cuan-
do z¢ le estudia para ensayar suerte en
un concurso. A fin de satisfacer el sig-
nificado. ¢n detalle, de las necesidades a
que ¢l promotor busca dar solucién con
¢l programa que plantea: tal como si el
propio orgamizador o asesor, fuera a
provectar. Y lucgo habrd de redactar sus
bases y explicacidn de aguel programa,
con la misma claridad v orden que em-
plearia si su empefio foera el de eseri-
bir un buen libro de texto. El ideal se-
ria que aquella claridad y ese orden fue-
ran tan excelentes como para gue ningdn
concurrente hubiera menester de formu-
lar ni tan solo una consulta. Sabemos
que —<como todo ideal—, esto es prac-
ticamente imposible de lograr en ague-
Ha integndad. Pero también inferimos
que ef nimero y variedad de consultas
estd en razon inversa del grado de per-
feccion ofrecida en esas dos condiciones
de las bases y programa del concurso.
Mis de una vez habri de sacrificar la
virtud de la brevedad, en arras de la
satisfaceicn de claridad, que toma tam-
bién volumen de virtud,

Chuienguicra gue haga examen intros-
pectivo, comprobard cudnto nos domi-
na ¢l apuro cuando deseamos lograr
algo. Asi el promotor, ¢s dominado por
aguel mismo apuro, ne bien resuclve ¢n-
comendar la realizacidn del concurso.
Paia él seria ideal que todo pudiera re-
solverse en pocos minutes, por el sis-
tema ce entretemimiento radial de “'pre-
guntas y respuestas’’. El organizador o
asesor, como arquitecto, zabe de la enor-
me distancia que media entre tal méto-
do y el que s¢ impone en el estudio de
un proyecto., S¢ halla en obligacion tée-
nica y d¢tica de determinar el tiempo
prudencialmente minimo que absorberd
aquel estudio, otra ver recordando las
condiciones de lucubracion gque se pre-
sentaran a los concurrentes. Reconoce-

mos que es regla general que, por amplio
que sea ¢l plazo oworgado, siempre loy
arguitectos estin cartos de tiempo en los
iltimos dias. Pero sabemos muy bien
—y a su respecto llamamos la aten-
cion—, gue tal ocurre, no porque se de-
mOren ¢n comenzar y proseguir el estu-
dio del proyecto, sina porque la propia
satisfaccién por ¢l resaltado logrado cada
dia, en cada solucion, ¢s taro que se ha-
He tan ampliamente satisfecha como para
que no se sienta ol empuje dominador,
de ensayar otra o alguna modificacion
a la lograda, Mas. esta condicion inhe-
rente A la idiosineracia del arquitecto,
no constituye Gbice para gque un arqui-
tecto pueda determinar a conciencia, el
plazo mimmo ¥y wverdadera  necesario
para desarrollar el estudio v cubrir el
trabajo material de presentacidn. Y
cuando el concurso esté [lamado a ince-
resar al mayor namero posible de arqui
tectos, por ser abierto, o a la totalidad
de los invitados cuando responda a esta
cahidad, tedo lo que mneida én ¢l posi
ble aprovechamicnto del plazo, debera
ser medide por el organizador, en rela-
cion a la capacidad econdmica mds dé-
bil entre los posibles concurrentes, bus.
cando asi de salvar la capacidad técnica,
de los escallos que pudicra presentarle 1a
escaser [inanciera. No es necesario citar
cjemplos de la historia: es casi un lu-
gar comin que con demasiada frecuen-
cia la fortana no es companera del ta-
lento o de la inspiracion. El concurso
no debe cerrar las puertas a estos gl
mos con la traba de gastos excesivos
debidos a exigitidad de plazo o a exa-
geracion de condiciones de presentacion,
o a la fatidica combinacion de ambos
defectos a la wez. Estaria de mas ex-
tenderse en este articulo, sobre las razo-
nes que dan fundamento a tal atirma-
ciGn: a poco que se medite con tragquili-
dad v sinceridad, se las hallard ¢n abun.
dancia continuamente creciente,

Es tambien obligacién ¢oica v téemica del
asesor, determinar la relacidn entre pro-
grama v presupoesto, de tal modo que
sea posible Hevar a cabo la construceion.
Es incorrecto montar v hacer jugar todo
el aparato del concurso para no dar lue-
go al promotor un proyecto que le sea
taril, v al triunfador la oporrunidad de
ser materializada su idea. Esto tambidén
atenta contra la mstitocion del concurso.
En la evacwacion de las consultas gue
formulen los concurrentes durante el
plazo acordado a ese Nin. el organizador
o asesor, estd oblipado por razones de



rigida érica y sin perjucio de las pura-
mente téemicas, a volver a la preocupa-
con por la claridad v orden didicticos
en la redaccidn de sus respuestas, sin
omitir medio alguno gue pueda asegu-
rar esas dos preciosas condiciones. Ha-
bra de recurrir inclosive a upa valiente
sinceridad, honrosa, s1 ante una consul-
ta encuentra que debe corregir un error
cometido por ¢l mismo o que haya esca-
pado a su control, en algin punto de
las bases o programa,

Un hale de rigidez ética debe envolver
la actuacton del organizador o asesor,
desde ¢l primero hasta ¢l dltimo instan-
te de su actuacion.

EL JURADO ¥ SU FALLO constitu-
yen los dos elementos de los cuales de-
pende esencialmente el prestigio de la
institucion de los concursos. No seria
suficiente para mantener ese prestigio,
armar tedo ¢l aparato del concurso ¥
ponerlo en funcionamiento. Es absolu-
tamente indispensable gue el modo es-
tablecido para llegar a la constitucion
del jurado, que la calidad exigida por
las bases para las personas que hayvan de
integrarlo, que el equilibrio de las di-
versas categorias de ¢sas personas, ofrez-
can de antemano una garantia indiscu-
tible para los concurrentes ¥ que su ac-
tuacion, —tanto en forma como en fon-
do— ratifiguen en cada oportunidad
gue fueron merecedoras de la confianza
evidenciada por los concurrentes con el
salo hecho de haber presentado sus tra-
bajos bajo la condicidn expresa de aca-
1ar su fallo con cardcter de inapelable.
Deliberadamente no nos internamos agui
en comentarios sobre las circunstancias
gui juridicamente darian pie para una
apelacion ante los tnibunales de justi-
aa. pero dejamos anotada esa posibili-
dad ¢ insinuamos gue cada uno piense
un instante en los efectos que causaria
sobre aquel prestigio, el hecho, por
cjemplo de que se hiciera lugar 2 una de-
manda de nulidad de fallo entablada por
uno solo de los concurrentes basindose
en defectos de actuacion del jurade. Tal
vir bastaria para abrir grietas en los ci-
micntos de aquel prestigio, el estudio
sereno de un jurisconsulto neutral que
demostrara o existencia de causales de

nulidad.

El promotor, por su parte. necesita tam-
bien su garantia ¢ indudablemene tiene
derecho a ella. Esto lo leva siempre a
exigir su ingerencia en el estudio de los
proyvectos presentados v oen el sofragio

que habra de determinar ¢l fallo. No
han faltado casos en que s¢ ha arrogado
la facultad de decidir por s sole. Cuan-
do se ha tratado de entidades gue a la
vez reunian el conocimiento de sus pro-
pias necesidades v sabiduria ¢n materia
arguitectonica. publicamente reconocida,
gque ha de complementar siempre, en
alto grado, a aquel conocimiento, se ex-
plica que ballara concurrentes. Pero
nunca résultd claro que los hallaran cier-
tos promotores que carecian totalmente
de esta sabiduria v, en ¢l mejor de los
casos, tan solo tuvieran una confusa in-
formacion primaria en materia de ar-
guitectura. Reconforta poder tener pre-
sente que, en el ancedotario respectivo,
aparcee ¢l recuerdo de oportunidades en
que el concurse quedd desierto, por au-
sencia total de concurrentes o por ha-
ber presentado solamente uno.  Val-
viendo, pues, al derecho gue reconoce-
mos para ¢l promotor, de una forma
que le garantice la exacta interpretacion
de sus necesidades vy conveniencias al de-
terminar ¢l proyecto que ha de merecer
la calificacion de mejor entre todos, con-
sideramos que, en prncapio, s légieo
que ¢l se halle representado en el jurade,
Decimos “en principio’’, porgue creemos
gue esta premisa debe ser ajustada en
cada caso segun las propias circunstan-
cias y particulanidades: estimamos in-
convemente fijar reglas inamovibles que
quiten la elasticidad indispensable para
extablecer el equilibrio mis cercano posi-
ble a la perfeccion. en cada oportumidad.
Asi como ¢l concurrente ha menester de
garantia ¢n ¢l juzgamicnto de su pro-
yecto, asi también el promotor necesita
ASCEULArse que ese juzgamiento s pro-
duzca con un sentido de la realidad v
sin que los técnicos del jurado se dejen
levar por teorias o conceptos de exage-
rado academicismo, tales que hagan del
proyecto un excelente ¢jemplo para un
hibra de texto y un pésimo edificio para
las funciones que debe cumplic en el in-
terés del promotor. o simplemente 1m-
posible de construir con la cifra dispues-
ta por éste. A sy vez, estos técnicos de-
beran defender al promoter. contra la
enganosa impresion que pucda cansarle
un proyecto, debide a su aparatosa pre-
sentacion, si ésta no concuerda con la ex-
celencia funcignal v estérica que ha de
buscarse en ¢l edificio, en todas sus “'di-
menstones’, cuando ¢l sea una cosa viva
y ¢l proyecto haya pasado al archivo de
los antecedentes o a la calidad de bonita
cuadro enmarcado con varilla dorada,

Y para defender al promotor contra ese
engano, deberin comenzar por no so-
brestimar el valor de la presentacion
hasta ¢l punto de mvertir los términos
de la ecoacion, [Cwdado con volver a
caer ¢n los hermdsos efectos pictaricos de
edificios funcionalmente pésimes! Ar-
quitectura no es Pinrura, ni Fotomon-
taje: éstas son solamente sus auxiliares
para interpretar efectos cuando aun el
edificio no existe, y como tales, deben
ser sinceras v jamas llamar a engano o
a desviacion de la atencion. También
sobre este aspecto existe mucha anéedo-
ta ¢n ¢l pasado,

El jurado enganard ranto al promotor
como a los concurrentes si al adjudicar
¢l triunfo, admite cosas distintas de las
establecidas en bases y programa, o deja
de lado otras que aparecian como obh-
gacion del concurrente a tener presentes
{entre ellas, fundamentalmnete, ¢l pre-
SUPUCKTO |, AUNQRE 563 CICrTo que con ta-
les modificaciones v olvidos o como se
las quiera calificar, ¢l edificio seria me-
jor que con las previstones del programa.
Mo es en modo alguno posible olvidar
que cada concurrente se habrda atado a
¢sas previsiones, aun cuando haya ad-
vertido, durante el estudio de su propio
proyecto, la positbilidad de aguellos per-
fecoionamiento, El jurado que s¢ apar-
ta de baseés y programas al otorgar las
calificaciones de los proyectos, se hace
merecedor, en primer término, de sospe-
chas de caridcter éticot "'no basta ser ho-
nesto, también es necesario parecerlo’,
Ademas abre la puerta a justas reclama-
ciones en ¢l orden juridico. gue pueden
no importarfe a ¢l personalmente (y en
tal terreno personal tambien poco nos
ha de interesar a nosotros, como no $el
piara anotar nombres indeseables para
ocasiones futuras), pero si son de fun-
damental interés en la defensa del pres-
tigio de la institucton del concurso, por
el cual venimos bregando. Nos remiti-
mos a lo expresado ya en pdrrafos an-
teriores. Es mepto para ser jurado guien
no sabe sofrenar sus entusiasmos a fin
de mantenerse dentro del marco de la
mas estricta justicia.

Entre los "mtusins-mﬂus" s¢ ha transpa-
rentado a wveces, ¢l de la urgencia por
terminar su cometido, WNo han falado
oportunidades ¢en que, desde fuera, haya
sido posible calenlar el téirmino medio
del tiempo dedicado al examen de cada
uno de los proyectos presentados yose
hava llegado a la conclusion de falta de
seriedad v consistencia en aguel examen.
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tenende en cuenta muy especialmente,
el esfuerzo gue significa seguir el rastro
de las ideas del proyectista en grado su-
ficiente como para compenetrarse de ¢llas
la pesar de las memorias descriptivas, a
faz cuales habitualmente s les impone
limites de extension. en las bases mis-
mas), y proceder luego a la compara-
cion meradica entre todas las presenta-
das. En un concurso no se juzgan tan
tolo Jos méritos y defectos de cada pro-
yeclor en 5i mismo. sino que coenta en
Juego la comparacidn v balance de cada
uno, con todos y cada uno de los demas,
En lo gue queda dicho, s¢ ha tenido muy
en cuenta Ja posibilidad de eliminaciones
relativamente Ficiles en wvirtud de defec-
tos demasiado aparentes y fundamenta-
les. Pero os que para establecerlos. aun
dentro de aguella facilidad. s necesitan
minutos gue entran en la sumatoria de
las horas que ha de dedicar ¢l jurado al
desempeno de su funcion si tiene interés
en cumplirla bien y cada dia mejor’.
Claro estd, que por encima de ese inte-
rés estd su obligacion de hacerlo asi.

En el altimo parralo del apartado ante-
rior nos hemos refenido a la dificultad
que ofrece al jurado el seguir ¢l rastro
de las ideas del proyectista, En esto in-
ciden, por lo menos, dos factores- la li-
mitacion que s impone a las memorias
descriptivas en ¢l procedimiento  gue
guarda secreto respecto a los autores de
proyectos, por una parte, y esté proce-
dimiento, en si mismo, por ofra parte.

El PROCEDIMIENTO SECRETO
{Nlamémosle asi para abreviar), consiste
en substituir ¢l nombre del autor de
cada proyecto, por alguna otra forma de
individualizarlo cuando llegue ¢ mo-
mento de hacer valer su patermidad. Las
formas mads habitualmente wsadas han
sido, la del lema —gue manticnen una
linea directa de autor a proyecto—, v la
de la numeracion doble ue solamen-
te en forma indirecta permite establecer
aquel nexo de paternidad—, Entre otras
cosas, s¢ pretende con esto, hiberar al ju-
rado de sentirse influenciado por ¢l nom-
bre del auror, en razén de cualguiera de
las tantas causas que pudieran producir
esa influencia. Pero cabe observar, que
esa  influencia’  constituiria uno de
aguellos “entusiasmos” de que hemos
hecho mencion mas armba v nos lleva
a repetir que si tal se teme se ¢std reco-
nociendo de antemano la ineptitud que
hemos dejado anotada como consecuen-
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cia di debilidad en los frenos. Otro algo
gue se pretende es el de dificultar el aco-
modamiento inconfesable entre autor y
jurado, Por una parte. es necesario re-
conocer gque ese  acomodamiento  sola-
mente puede producirse contando con la
ausencia total de conceptos morales, tan-
to en el autor como en ¢l jurado, Contra
la inmoralidad o la amoralidad no hay
procedimiento secrcto capaz de interpo-
ner barrera suficiente.  Tristemente co-
rresponde anotar la ineptitud ftica de
Uno y ofro para tomar parle ¢n concur-
sos, cualguicra gue sea el rol que se le
asigne, ¥ no olvidar que ¢l defecto de
capacidad moral puede mas tarde exten-
derse 2 cualguier otte acto de la vida
de relacion,

El procedimiento secreto trae consigo la
includible necesidad de acompanar el
proyecto con su MEMORIA DES-
CRIPTIVA, v ésta debe ser amplia v
detallada, a fin de que sirva al jurado
coma verdadero elemento de explicacion
¥ guia en la comprension ¢ interpreta-
cion de las ideas puestas en juego por
¢l proyectista.. WNe es admisible, en con-
secuencia, su limitacion a un namero de
palabras o carllas. ;Cémo es posible
adivinar de antemano qué y cuodnto ne-
cesitard explicar el concurrente? ;Y gué
¥ tudnto necesitard ¢ jurado gue le sea
explicado 51, como le corresponde, bus-
ca que su fallo resulte ecuanime para con
los concurrentes ¥ de utilidad maxima
para ¢l promotor? Y, ademas. la libre-
extension de la memoria descriptiva, no
nos asegura que sea integramente expli-
cativa. Ne puede argilirss que s no supo
explicarse por escrito, ¢l autor cargue
con las consecuencias. No estamos en
presencia de un concurso literario, Los
elementos dibujados v eseritos que exa-
minamos son simplemente medios con-
ducentes a algo muy superior a ellos:
a un edificio arquitectdnicamente bueno,
en todos sus aspectos v alcances: esteti-
cos, estiticos, funcionales, financieros,
eccondmicos, ele., ete, Y esa consecucion
es en si misma la finalidad que debe
perstguir ¢l jurade en su seleccion,
Estamos convencidos de que seria opor-
tuno ensavar un PROCEDIMIENTO
ABIERTO o SEMIABIERTO, en
substitucion del secreto que venimos co-
mentando. En esencia se trataria de una
forma segun la cwal, en un momento
dado, con suficiente estudio de los pro-
yeetos ya realizado por ¢l jurado, éste
planteard a cada concurrente las pregun-
tas que le fuere menester a fin de obue-

ner tedas las aclaraciones que aguel es-
tudio hubiere puesto de manifiesto como
necesarias pata bien fallar. Y ademas.
convendria conceder al concurrente, 2
continuacion de ese interrogatorio, algu-
nes minutos para agregar lo que espon-
tancamente ¢l estimare atil a la explica-
aon de su proyecto, Conviens notar
que un procedimiento de esta especie.
aparte de la utilidad que en primer tér
mino prestard al jurado para su propia
formacidn de conceptos y valoracién de
los proyectos, tendra en general, ¢l efec
to de levar al dnimo del proyectista la
conviccion de que su trabajo ha cido de-
bidamente examinado, e incluso, mas
de una vez la de haber ¢rrado en aspectos
importantes o fundamentales del mismo.
Y esta conviccion de los perdedores del
concurso es vitamina” para el presti-
mio desu institocion,

Hemes calificado a este procedimiento
como Usemiamierte’” porgue. en primer
lugar. entrevemos gue la respectiva re-
glamentacion  general, habria de esta
blecer un primer periodo secreto, durante
¢l cual el jurado examinara los proyvec-
tos. romara notas de sus virtudes v de
fecros. arganizara los interrogatorios, y
una vez terminada roda esa labor previz,
el asesor citaria a cada concurrente para
determinado dia v hora, ante ¢l jurado,
a cfecros del interrogatorio v exposician
espontanea que mis arriba hemos men-
cionado.  En segundo  lugar, poraue,
como queda dicho, |2 exposicion verbal
del proyectista, guedard limitada a sus
respuestas concretas a dicho interroearo:
ria ¥ al tiempo aue en las bases se haya
establecido para la exposicion esponti-
nea.  Asentamos que en este procedi-
miento serd conveniente y necesaria la
memoria descripitiva limitada, a efecros
de facilitar y ordenar el estudio durante
¢l periedo secreto,

Con estos parrafos, por supuesto que no
ha quedado exhaustivamente tratado cl
tema. Tan sélo se ha planteado la hi-
potesis v enunciado la tesis, como se di-
Fia en un teorema matemdtico, Estamos
seguros de aue merece su estudio v dis-
cusion a fondo, metddicos v racionales,
Y también de que una vez lograda una
forma que responda a sus principios, se
la ponga en ensave hasta quoe, por la
observacion prictica v los ajustes res-
pectivos, se pueda adoptarlo de modo
definitivo, dentro de la relativa dura-
cion de las cosas humanas,
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MOTICIA

WILLIEM MARINTUS DUDOK. Arguitecto ¥ arhs
oistn holandés, scaba de ser premisde con Ll me
dalls dn ore del Instiinto Americancs de Acquitec
wa (ALA), que o8 el mis alio galardin gque
sterga. Bl premic sefd enttegado en la catnvercldn
apmal de la institocidn o realizarse en Minnpoapalis,
Fe papera gque Dudsk, gue hime wo primer viaje o
lop Bstadoes TUnides oo 1053 para pronusciar con
foroncian bajo lén auspiciés de la misms lnebitu
clém, Tecthird |a medalls en persona ¥ hablard en
is convenelin

Las tipicas obran holandesaw do este procureor del
movimirnto moderpo, intormaclonsimente conocldo,
estdn en un mayer parte concehbradas &i  HERlver-
witln, W2 cioded natsl, pero s encuentran tambiin
ediffzios soyor en Parin, Calents y las Indian Oo
cidentales Flolandanan

Talbat Hamlin ba dichs de &1 “En cualijuler &7
guitectiite e guiera eer demsctiticn om siEn fines,
1a manera extrasrdinaris en gue Dudok ka pro
yocindo para ol puohio, ea de gran slgnifionciin,
lo miemn fqoe su princip’s gemslo de gus ja be
llpzs widdal @8 &lge gue ls gente exige Pari
nocokras, ho¥, =i tfabaje sparece como 18 aflrmis
cidn magnifics de una srgaliectura proyociads slems
pra pars colocar &1 ser humane en el foco. M

VIVIR Y CONSTRUIR

Hacia fines de 1953, Dudok did una serie de conferencias, con el tinulo
de "Vivie y construnr’’, en las Universidades de las principales cudades
de Estados Unidos, a pedido del Instituto Americano de Arquitectos,

A continuanon reproducimos el commenzo y ¢l final de dichas conferen
cias, 5S¢ ha suprimido la seccion en gue discute, con el proposito de ilus
tear ¢l tema, alounas de sus ¢reaciones,

“Cuoando pienso en los enormes edificios ¥ en la awdaz construccion de
este gran pais, cuando comprocbo los importantes aportes del genio ame
ricano al desarrollo de la argquitectura moderna, me pregunto como me
atrevo a hablar hoy acerca ac mi propio trabajo, de dimensiones tanto
mas modestas, y de mis cbstinadas ideas personales. Hay. sin embargo
cierfas circunstancias atenuantes,

En primer lugar, la arquitectura no s matera de dimensiones, sino de
proporaones. A pesar de gque admiro muchas obras de alto valor argqum
tectonico, no he venido a esté pais exento de criticas m de inguwtud por
el desarrollo dé nuestro arte, Como resultado de una farga v variada prac
tica, cuyos resultados discutire mas tarde, he llegado a ciertas comclusiones
gue desearia exponer, El arte no conoce, limites v es posible que mi ex
periencia y concepciones tengan cierio valor para la solucidn de vuestros
problemas en este pais de posibilidades infinitas,  Hilversum, en las cer
canias d¢ Amsterdam, es un e¢jemplo tipico de¢ una comumdad que ha
crecida vy progresade rapadamente; desde gue inicté mi tarea su poblacion
aumentd de 35.000 a 100,000 habwantes. De manera que (ué ¢l planea
miento de la ciudad lo que primero reguirid mi atencion. No me refe
rird estd noche al plancamiento de ciudades propiamente dicho, puesto gu
*5Le ¥5 un tema que rogueTe [ratamicnio I,"-pl.'l.'l.'ll ]"II'-'&.' fue hacer ||E."I'I'Ix":l
de desarrollo v la afortunada circunstancia de que la mumapahidad co-
menzd con la ereecion de viviendas para su numerosa poblacion obrera
me E'?LTITI'IIIL'I i,'i.ll'l"..I,'I-II.'Efil' l.,'l ]\I'i)'!.'\'\_'rl_'l I;||' extension ¢n |'|'|l[|.'§]\'l"- barnos l||.'
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trabajadores con la muy necesaria tercera dimension: asi, estuve ¢én con
diciones de construir nueves barrios, en lugar de hacer meros proyectos.
Y después ocurrié algo sorprende. Con esos humildes barrios obreros v
los edificios complementarios muy pronto logeé un éxito inesperado.  Ha-
cia solo dos © tres afios que habia iniciade mi tarea cuando recibi la visita
de arquitectos norucgos ¢ ingleses. Pronto vinieron profesionales de orros
paises ¥y muchas revistas me pidieron articulos y reproducciones de m
obra. No lo digo con falsa modestia; este éxito no me envanecio. porque
comprendi perfectamente gue no probaba mis altas condiciones de arqui-
tecto, sino, sobre todo, que era un hecho excepcional la construecion
armoniesa de una comumdad con casas cormentes y edificios especiales
en los lugares apropiados,

El caracter rural de Hilversum implicaba la construccion de viviendas ba-
jas. Desde un punto de vista estético esto sigmificaba una gran limitacion
del efecto argoitectdnico y ¢l problema consistia en cédmo crear con tan
pobres medios un noevo conjunte de clerto valor esténico. Traté de re-
solver este aspecto encarandolo con la mavor amplitud posible. esto es.
como un todo, Mi mision, desde el angulo arquitectdnico, no fué cons-
triir casas, sino calles, mads adn: barrios enteros. En esa totalidad, los
elementos gue son esenciales en cada sector de la arguitectura —la propor-
cion en el juego de contrastes v de masas— pueden hacerse valer al ma-
ximo también como en una obra de aspecto mas majestuoso ¢ imponente,
Comparado con el gran problema del plancamiento v construccidn de ciu-
dades v de pueblos, esto es sélo misica de cdmara. pero también la misica
de cimara puede ser orgquestal. En mi opnidn, la atencién a los detalles
no ¢ tan fundamental como la disposicidn de los blogues de diferentes
tamafios, frente, a los costados y detris unos de otros. A menudo los
arquitectos comenzamos a comprender demasiado tarde que en este do-
minio ¢l efecto mas significativo se alcanza sobre todo con... pricticamente
nada: por [o menos con muy poce de lo que en nuestra profesion se de-
nomina arquitectura’, Al decir esto no quicro negar o menospreciar el
valor del contraste arguitectonico, ¢l valor de los centros arguitectonicos.
Si no fuera por este elemento, el plan mejor intencionado, sin duda, re
sultara opaco v mondtono. Un provecto mumicipal normal, sin embargo,
casi siempre ofrece una oportunidad de aplicar este métoda arquitectonico
pure. En Hilversum este plan exigia 132 ereccidn de varias construcciones
piblicas de dictintas dimensiones; varias escuelas;, bafios, un salon de lec-
tura (hiblioteca), un matadero, etc. Estos motivos podian usarse para
lograr la mavor eficacia de diferentes maneras; daban relieve a los alre-
dedores, basindose la variacion en un natural contraste de tamafios, pero
ademas en el tratamiento arguitectdnico, Tambidn en estos grandes edifi-
cios s¢ puede observar un creciente intento hada ¢! maximo de simplifi-
cacion, El efecto s¢ busca en ol agrupamiento caracteristico de los espacios
requeridos en ¢l programa, agrupamiento guoe debia encontrar expresion
en una plastica clara v fecunda.

Muchas de estas construcciones tiencn techos planos. Yo amo este cerra
miento puro del espacio vy, poe cierto, fui de los primeros arquitectos que
lo wsaron, pero sin convertirlo en un dogma. A menudo he aplicado ¢l
excelente techo de tejas, mids adn, hasta he construido una escuela con un
techo de paja, considerando gue armonizaba con el ambiente rural”,
Dudok presentd a continuacion algunos ejemplos de sus primeros traba-
jos en Hilversum, no importantes en si mismos, pero que reflejaban una
concepcion urbana personal ¥ un ereciente esfuerzo para encontear U pro-
pic camino en la éxpresion arquitectdnica,

“Cierta vez me llamdé la atencion un pensamicnto del filesofo chino
Lao-Tse: “Desde su hueco surge la realidad del vaso: de su espacio
vacio surge la realidad del edificio. En consecuencia, nos beneficiamos de
la existencia de las cosas v la no existencia de las cosas nos sieve’’. Pienso
que esto es completamente exacto: ¢ hombre s servido por ¢l espacio.
En verdad, ;Cual ¢s ¢l objeto dltimo de la arquitectura? Es la organi-
zacion armoniosa del espacio necesario al hombre y a la socedad, Seamos
bien claros al respecto. Cualesquicra sean los cambids que se produzcan
en nuestra época, la arguitectura adn es v continuward siendo al arte de
crear ¢l espacio; espacio que tendra que satisfacer los requerimentos de
nuestra vida cada ver mas variada y cambiante.

Ahora podemos construir cualquier cosa que queramos. Esto es una li-
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beracion, pere al mismo tiempo un peligro para la arquitectura, Circulan
consignas tan confusas acerca de la relacidn entre 1a construccidon y la ar-
quitectura, gue creo necesario dedicar primeramente algunas palabras a
ese punto. Esta demas decir gque la construccidon eficaz ¢s el primer regui-
sito de la buena arguitectura, pero no hay que caer ¢n la tonteria de iden-
tificar ambas v esperar que la construccion correcta conduzca automadtica-
mente a una buena arquitectura. Si se desea conocer una lengua es nece-
sario dominar su gramatica y sintaxis, pere este conocimiento no bastard
para llegar a ser autor o poeta. La construccion ¢ un medio, y tan im-
portante, gue admito de buen grado que sin ella no hay arquitectura posi
ble, asi como tampoco es imaginable la poesia sin lenguaje. Por supues-
to, acepto sin reservas algunas de estas magnificas v audaces construcciones
de acero uw hormigdén armado pretensado, que permiten grandes luces
st 0 A TREL con escaso material. Ellas conducen a formas totalmente nuevas y real-
mente notables de campos de deportes cubiertos, puentes, hangares para
aviones: estruclturas ¢stas cuya belleza se capta en seguida porque su efi-
cacia s¢ expresa con tanta claridad, Pero estas formas de construccion se
encuentran en el limite de la arquitectura v realmente pertenecen mas al
dominio de la ingenseria. En arquitectura es erroneo usar una construe-
cion sdlo porgue la forma es realizable; la construccion nunca es mas que
un medio que el arquitecto utliza de acuerdo con sus necesidades ¥ por ¢l
cual nunca debe dejarse dominar,
La razdén por la cual solo debe considerarse obra honesta la estructura
expuesta nunca ha sido clara para mi. No es necesario ni importante goe
la estructura esté siempre a la vista; esto no sucede ni en la naturaleza.
Madie negaria la cficacia o la belleza del cuerpo humano porque el esque-
leto no sea wisible. Se siente su presencia anngue esté escondido. En la
misma forma, hay espléndidos materiales de construceidén gue han de man-
tenerse ocultos: ¢l acero, por ejempleo, que debe hacerse wgnifugo recubrién
dolo con otro material. Aprecio ¢l valor del hormigén armado, pero no
me gusta su color y no comprendo por qué no puedo permitirme revestir
una buena construccion de cemento con un material de color v textura
mas agradable, Y esto no es todo. Recuerdo bien las picras de mobi-
hario construidas “honestamente’’, como se las denominaba en los pni
meros afos del movimiento moderno, tan demostrativamente honestas™
que eran de una fealdad absoluta,
Mo me interpretéis mal: también deseo que construyamos en forma idé-
nea y sin complicaciones y conozeo edificios que se destacan por su inge:
niosa eficacia: naturalmente, también pienso que ¢s importante construir
de manera que se haga plena justicia al cardeter del marerial usade ¥ al
método de construccion, aun cuando el material, como el esqueleto, no
estd a la vista. Creo que estos pocos ejemplos serdn suficientes para mos-
trar que la arquitectura es algo diferente v algo mas que ¢l mero arte de
construir bien,

;Cuil es. entonces, este “mas"'? Trataré de explicarlo, porgue me dirijo
a colegas que comprenderin lo que quiero decr. Todos nosotros hemos
conocido la basqueda fatigosa v los felices momentos de liberacién en la
lucha con la Jimina de papel en blanco en nuestra mesa de dibujo. Aqui
Buteatn ¢ fiv, Mok ¢ ke, 1921), estamos, pues, frente a nuestro programa, con nuestras mentes tan vacias
v sin preconceptos como ¢l blanco papel que s encuentra ante nosotros.
Cualquier cosa puede surgir; coalguier cosa puede aparecer en el papel,
Entonees comienza el cilculo v agrupamiento de los espacios requeridos
en su relacion mutwa, gobernados por una creadora voluntad de forma:
pricticamente, metddicamente. logicamente. Pronto se ve que hay varias
posibilidades, no importa hasta qué punto acertadas y hasta dénde llegue
nuestro espiritu eritico. En realidad, una sencilla vivienda obrera con tres
@ cuatro habitaciones ofrece mis posibilidades de distribucidn  espacial
gue una gigantesea nave de guerra, cuya forma estd determinada por la
finalidad v funcidn especifica de cada una de sus partes,
Sin embargo, por mucho gue s¢ busque la soluadn obvia a las exigencias
del pragrama, siempre hay varias posibilidades para el arquitecto, Esto
significa que ¢l funcionalismo, si bien importante aspecto de la arguitec-
tura, no constitaye ¢l factor determinante,
JCudl es, pues, este factor determinante?! En mi opinidn, la constroccion
sl se convierte en arte cuando se sublima en bellas v armoniosas propor-
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ciones del espacio, gue expresen ingemiosamente ¢l fin y especialmente la
significacion cultural del edificio.

El arte arguitecténico. dispone en realidad de un solo medio: proporcion:
la proporaon de espacios y masas tanto en lo gue atane a forma como
a color. No es verdad gue la arguitectura sea la mas material de todas
las artes: no es menos inmaterial gue coalguier otra forma artistica, por

gue su significacion no radica en sus materiales, sino en sus valores espi-
ritwales: esto es, en la manera come el arguitecto ha logrado expresar una
idea en términos de relacion espacial.

(e gquiero decir con esto? Quiero decir goe una municipalidad que no
sea sino un excelente edihicio pablico, aungue ¢uente ¢on una buena re-
cepeion ¥ salones de reumidn, no s necesariamete una muestra de buena
arguitectura. Ademas de su eficacia, debe poseer algo de la digmidad que
simboliza su autoridad civica, Tampoco un teatro es un ¢jemplo de buena
arguitectura, si solo tiene buena acostica v aun &1 s¢ ve bien el escenario
desde cacda asiento, Toda la construccion debe crear ¢n los visitantes un
esparity de festiva alegria como preludio de la experiencia colrural gue es-
peran recoger alli. Un edificio escolar no es “arguitectonico”” dnicaments
porque los mifos se sienten on grandes salas awreadas: el edificio mismo
debe ser una leceion de lo bueno vy justo gue los alumnos aprenderin: s
es posible, una leccion amable. Quiera significar que una iglesia no cons-
tituye necesariamente una muestra de buena arguitectura % se limita a ser
un buen salén de reunion, donde se pueda oir con clandad al predicador;
4 menos gue al mismo tiempo sea un lugar que exprese la devoaion huma

na. poco tendra de comin con la arquitectura. Doy pocos ¢jemplos. No
s trata de mayor o menor lujoe u ornamentacion: todas las proporciones
estructurales deben ayudar a expresar estos valores espirituales.  Valores
gue se extienden mas alla del tempe, que elevan la argquitectura por encima
de los cambios de la moda: valores de los que nuestro arte no puede ¥ no
debe prescindic si quicre seguir siendo digno de su nombre: valores que
no pueden reemplazarse con consignas y estribillos tales coma cubismo,
futurismo, [unconalisme, términos gque aparecen v desaparecen en tan ra-
mda sucesion como las modas femeninas,

Coando miramos las reproducciones de 1a llamada arquitectura moderna,
en las revistas de arre de todo ol mundo, nos sorprende la semejanza su-
perficial de todas ellas. Esos cubos de techo plano con innumerables pisos
¢ interminables franjas horizontales de ventanas, edificios inteligentes que
solo nos impresionan por sus grandiosas dimensiones: Jqué relacion existe
entre ¢llos v su sueloe, su medio, so clima v su destine? ;Y que tratan de
expresar’ Sin duda estos edificios estin muy bien construidoes, pero justa-
mente ¢n este sentido considero peligroso gque podamos construir tan bien,
pues creo que se expone a destruir lo esencial ¥ que muchos de los llamados
cdificios modernos puedan en la ectapa de la construccion y nunca alcanzan
el nivel del arte.

Claro esta gue siento una sincera admiracion por la construccion bien pen

sada, por los detalles escrupulosamente estudiados, por Ia eleccion original
de matenales del edificio de las Naciones Unidas. Hay ademas muchas
ctrags cualidades en esta obra que bonran al arquitecto. [ Pero expresa esta
salucitn la noble idea dél mas alte grado de cooperacion humana!

En mi opimian, ¢ hecho de que en este sentido la solucidn no parece sa

risfactoria se debe en especial a la ubicacién, esto es. al aspecto urbano del
preblema. Porque no creo que sea posible expresar ¢l dnico noble pro-
posito de este edificio contra ¢ fondo de los enormes rascacielos de un cen

tro mundial. Asi como cada obra de arte exige silencio a su alrededor,
una estructura de tan excepconal nivel espiritoal necesita um drea muy
particular con su medio circundante espectal, del cual es el sublimador
natural.

A weces me han sorprendido Tos planes de desarrollo para ciudades modes

tas vn paises poco poblados, donde uno se alegra de Hegar por fin a una
poblacidn despuds de recorrer caminos interminables. Estos provectos con-
sistian en algunos rascacielos, jpor que? Tampoco reconozco las ventajas
del apinamiento de viviendas en un edificio de departhmentos gigantesco.
como lo hizo Le Corbusier en Marsella. No encuentro atractiva la estrecha
y larga planta de los departamentos, con ventanas sélo en las fachadas del
r.ﬂ.'iﬂ.i.' ¥ ]1ﬂ5|l'I"|L‘-l. [..'I.I!'IT“'lr."i'l me ..'Igr.'ld.] \_'! |.'lrgﬂ AcCeso mlenor COnm  as-
censores v largos corredores, Creo que ¢ simple problema de crear casas
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modestas no ha sido resuclto en la forma mas natural. En un teateo los
espectadores tienen gue sentarse uno al lado de otro para mirar al escena-
no, La vida tambitn es un escenano, pero jpor gue las personas deben
vivir tan cerca unas de otras, encima y debajo unas de las otras, para con
templar el espectaculo de la vida? Le Corbusier e¢s. sin lugar a dudas, un
gran argquitecto v logrd hacer un edificio grandioso: jpero se justifica
una solucion tan grandiosa para este proposite? [ No creéis que esta buena
gente viviria mucho mas feliz en una alegre audad jardin con peguenas
viviendas acogedoras, mejor proyectadas, para cada familia?  Esto, por
SUPUesio, seria menos cspectacular, pero desde un punto de vista humana,
sin duda mejor v mas hermoso, para no mencionar ¢l aspecto économico,
Cuoando me sicato obligado a protestar contra tales manifestaciones. aun
que ¢n muchos circulos profesionales se las presente como epemplos y
algunos aun las consideren cimas del arte arquitecténico, considero nece-
sario explicar, sin embargo, gue tengo gran fe en nuestra arguitectura mo-
derna v oen sus muloiples posibilidades de desarrollo. El becho de que la
téenica de la construecion nos permita libertad ilimitada no sélo es un
peligro: por supuesto, puede también ser un gran beneficio, si se usa con
inteligencia para promover los valores realmente arquitectonicos que acabo
de mencionar. Repito: la arquitectura ¢s ¢l juego hermoso y serio del
espacio; debemos praciicar ese juego a nuestra manera. expresando la época
en que vivimos, El moderno aparato de cons-
truccion nos ofrece posibilidades modernas
tipicas.  El prnapio logwo de construccion
gue divide las diversas {unciones, wsando ace
ro v haormigon armado como esqueleto resis-
tente, este principwo moderno, permite luces
que antes eran inconcebibles, v construcciones
de levedad casi inmatenal. El cerramiento del
copacio, este método de expresar ¢l espacio,
puede lHegar a ser extraordinariamente liviano
y transparente, debido en parte al uso del te-
cho plano. Ete camino directo, esta manera
de construir sin usar complicados métodos
para evadir las dificultades, ¢s para mi lo ca-
racteristico de nuestra moderna arguitectura,
Soy gran admirador del estilo barroco, que
ha creado espacios magnificos plenos de dig-
micdad v alegria; a menudo, espacios musicales.
Pero los elementos que limitan el espacio; las
paredes, techos. bovedas, se convirticron en
un fin en si mismos, exigian mucha atencion
y fueron decorados con la ornamentacidn ex-
cesiva del periodo: un periodo, en verdad. de
mayor refinamiento v suntuosidad que el
nuestro, pero que carecia de nuestros amplios
horizontes. Al hombre moderno no le arrae
¢l arnamento superfluo, Encuentra gue tanto
en la arguitectura, comoe en cualguier otro
arte. el efecto mas notable se logra con los
medios mas sencillos. Hemos visto dibujos
muy hermosos compuesto con muy pocas li-
neas, ¢n los coales se ha logrado la mais com-
pleta expresion por ¢l arte de la omision.
Comprobamos la misma economia en el do-
mano musical, donde un compositor algunas veces alcanza alturas solita
ras precisamente porque elimina mucho, En forma aniloga, conocemos
trozos literarios en los cuales lo esencial ni se menciona, pero s¢ revela, no
chstante, entre lineas. Do igual manera, los modernos medios de cons
truccion nos ofrecen la oportunidad de prescindic de muchas cosas en el
cerramiento del espacio para obtener una expresion espacial mids vigorosa,
Esto nw ha trardo a la ultima de mis reflexiones: Espero haber expresado
con clandad por qué confio plenamente en ¢l futuro de noestro arte ar-
quitectonico.  Estoy convencido de que si construimos en este espiritu
sencillo —el mejor porque es sencillo— sobre la base de planes de ex-
tension factibles, sogestivos, utilizando los espléndidos medios modernos
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1 nuestra disposicion, podremos erigic ciudades v edificios en los cuales
¢l espacio vuelva a contar,

Esta concepeidn conduce a un estilo moderno” especifico? Nunca me
preocupa demasiade este punto, La libre actitud del artista frente a su
problema constructive conducira siempre a variaciones individuales. Yo,
por cierto, no anticipo una unidad tan fuerte de forma, ni una apariencia
tan general de detalles similares como en periodos anteriores. La wvida se
ha hecho mucho mas compleja v, en consecuencia, nuestra sociedad exige
mayor variedad en la construccion para una diversidad muche mayor de
propositos. Me parece que si planteamos nuestros problemas sobre esta
base razonable, con la modesta actitud de servidores de la comunidad, es

perando poder hacer algo bueno y heérmoso con todos los recursos que
nuestra época nos suministra para satisfacer todas las demandas de nuestro
tiempe, entonces, sin duda, se manifestard una umidad espiritual en nues-
tra obra. Y esto, después de todo, es el éstilo. Yo he permanecido ficl a
esta concepcion en mi trabajo.

Me he esforzado en alcanzar la proporcion caracteristica. No me he sen-
tido inclinado a ligarme a una férmula definida. Y por cierto, no por
falta de convicaon. 5S¢ que debido a ello la obra no ¢s tan sugestiva como
la expresion arquitectonica de una idea determinada. 8¢ que es dificil
rotular ¢sta obra. Los que no se sienten felices a menos que puedan cla-
sificar a un arguitecto, conmigo s¢ han encontrado siempre frente a un
mura de piedra, porque nunca me até a uno v otro de los tipos facilmente
reconocibles. 81 recordais algunos de los ¢jemplos que be presentado, po-
de¢is reconocer ¢l intento de expresar la dignidad de la autoridad en el
discfio de los diferentes municipios: espirity festivo en ¢l teatro de Utrecha, |
y cooperacion espiritual en ¢l edificio de las Reales Acerias Holandesas.|
No me atrevo a afirmar que lo he logrado, pero por lo menos la inten

cion es aparente. Cada ver gue recibo un encargo me pregunto como st
desarrollard la respuesta arquitectonica a la noeva exigencia: jqué forma
es apropiada para este problema? Porque no creo en una arguitéctura sin
fuerza expresiva, Segian mis colegas, yo he tenido gran influencia en [a
arquitectura de mi pais y quizd en cierto grado en ¢l extranjero: sin em-
bargo, no he formado escuela, (No se debe esto a mi concepaidn particu-
lar de la arquitectura? Para que se produzea un noevo resurgimiento, no
basta reemplazar caracteristicas clasicas por otras modernas, que se con-
vierten asimismo ¢n 'clisé” cvando se aplican sin un sentido profundo.
Es menos probable que se produzca una renovacion arquitectonica si cons-
truimos con el Gnico proposito de sorprender al mundo, lo que, por otra
parte, no es tan dificil de lograr. En pocas décamas, hemos visto casi todo
lo gue puede hacerse: edificios enteramente construidos de hormigon asi
como de vidro. pero también es posible suspender una casa de una cons-
truccion de tres pilares vy luego hacerla girar lentamente a fin de apro-
vechar al maximo la luz del sol; si, hay infinidad de nuevos recursos
imaginables si nos proponemos sobre todo construir para asombrar. Pero
ésta no es una actitnd digna. Es verdad, sin duda. que en tode artista
existe ¢l deseo de expresarse ¢n su propio woma personal, En cada uno
de nosotros vive la esperanza de onginalidad. Pero sélo es original quoien
llega de la manera mas natural a solociones sorprendentemente simples,
gue conducen a nuevas formas inesperadas. Asi, las construcciones reali-
zadas por la humamidad pueden llegar a ser un modesto reflejo de la
creacion inexorablemente practica, pero por encima de todo, milagrosa-
mente armoniosa, gue se nos revela a diario en la naturaleza que nos
circunda,”’

Casi al final de una conferencia pronunciada en s -Hertogenbosch, «1 25
de mayo de 1951, Dudok expresa:

“8i he logrado convenceros de la justicia de mis concepciones —y esto
e, después de todo, lo que todo orador desea— sin duda vosotros desea-
reis que os diga s1omi experiencia justifica la anticipacion de que esta
razonable concepoion se cumplird también.

Temo que no sea asi. No parece pertenecer a la naturaleza de este tipo
de obra creadora.

Es claro que ningln proyecto de urhanismo de cierta importancia puede
realizarse sin la participacién dé muchos; un problema tan complicado y
multifacético exige resolverse por medio del trabajo en equipo, Por su
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puesto, ello no implica que ese plan este hilvanade’’. Coando las re-
lacicnes entre los participantes son buenas —y nunca he tenido que que-
jarme al respecto— porque las personas inteligentes que desean alcanzar
un fin comun, por lo comin logran crear un feliz espintu de coopera-
cion, ellos tienen concencia de que la naturaleza del trabajo creador no
ha sufrido cambios a traves de las épocas v que un hombre debe captar
la sintesis de muchos aspectos, creando asi un nivel armonioso.
Mo, la obstruccion no existe en la esfera creadora,
l.a amenaza para este trabajo de enorme importancia, para esta actividad
cultural “'por excelencia’’, para este arte arquitectonico, que modela y de-
i termina ¢ futuro en ¢l presente v que constituye un silencioso estimonio
(ITICE] FRTEN de nuestro nivel cultural... radica en otra parte. La amenaza para este
e arte dul planeamiento de ciudades, un arte que exige, mas que cualquier
otro, “‘una larga paciencia’”, s¢ debe a desfavorables circunstancias sociales,
En los escritos explicatives que acompanan mis proyectos, a menudo he
sefialado cdmo una bella tarea es estorbada por toda suerte de excesivas
dificultades y considero un deber volver a subravarlo en piblico, La hi-
bertad es la garantia de la democracia v estamos dispuestos a dar todo
por ella.
B el e ST OWER B Sin embargo, no soy el dnico en creer que esta libertad y democracia estin
ol ! . J degencrando. Tanto Spengler como Ortega ¥ Gasset han dedicado varios
' libros alarmantes a este problema. La libertad ilimitada para decir lo
que quicre, hace olvidar al hombre que la democracia también le otorga
la libertad de permanecer silencioso y preguntarse de vez en cuando, sies
posible que otras personas estin mejor informadas acerca de ciertos asun-
tos. Todo sentido de autoridad, de jerarquia v de superioridad espiritual
gueda ahogado en un mar de publicaciones, Por supuesto, una analoga,
miserable chatura se extiende también en los circulos oficiales.
Quicnes conocen algo sobre la historia de las artes saben que nunca se
han logrado grandes cosas sin la accion de una personalidad deminante
Edificin de afictons e i i Ol Nederlasilen poseida. por cierto deseo insano —un Pericles, un Médicdi 0 un wvon
it TS4G T CRG i, TS, Brihl— personalidades que no solo lograron encontrar los hombres in-
dicados para ejecutar sus ideas, sino también para inspirarlas; Parece como
s disminuyera cada ver mas ¢l nhmero de estas grandes personalidades,
que poseian, aparte de su capacidad politica, ese sentido de 1a belleza que,
de acuerdo con Goethe, ““Zu cinem ganzen Menschen Gehort''. Sin duda
existen aun individuos de este tipo, pero dudo cada ver mds de que aun
sean capaces de hacerse valer. MNuestra democracia ha despertado fuerzas
que no pucde dominar: una burccracia excesivamente complicada que
tiende a convertirse en un poder independiente,
Autondades incompetentes se rodean de comités, crevendo crear asi un
cuerpo objetivo, capaz de tomar decsiones corrictas.  Siempre me sor-
prende la falta de vision psicolégica de una democracia confiada en que
los comités resolverin sus problebas artisticos v culturales, 5é por expe-
: riencia hasta qué punto estos comités son capaces de perjudicar v estorbar
w ol trabajo creador en wna forma que no pudo ser la gue inspiro su insti-
tucion, Sin ningin motivo se colocan en la posicidn de competidores de
los disenadores, [pero quién garantiza gque ellos estin mejor preparados
pira esa tarea creadora que el proyectista v sus cooperadores, elegidos con
el maximo cuidade por las mismas autoridades?
Una cosa bella se dana facilmente a lo largo de este casi infinito camino
de interferencia democrdtica. Un buen proyecto de urbanismo realizado
i despuds de un farigoso esfuerzo colective, no puede salir indemne de ral
T tratamiento: en lugar de un buen plan que se esfuerza por alcanzar una
Illfl'lﬂﬂ sintesis monumental, estamos confrontados con ¢l caos,
! : Algunos de mus colegas parecen estar dispuestos a aceptar estos malos
hﬁﬂl&i ' resultados, ¥ me dicen: lo que usted quiere no pertenece a nuestra época,
= - { £ Una concepcion monumental corresponde a un periodo aristocritico. Lo
tipico de la democracia es la diversidad extensiva. mis aun, el caos,
Senoras ¥ sefores: Amo demasiado la democracia para aceplar esta con-
cepeitn que también es sy condena, Espero que vosotros me apoyés,
[} lowontrario, no be logrado expresar con clandad que hoy tenemos
urgente necesidad de monpumentabdad en nuestra arquitectura y en el pla-
neamiento de cludades, Debemos tratar de que la democracia se fortalezea
simplificindose y dejando libertad de accion, de manera que ¢l camina
gquecle abierto para una tersa expresion arguitectonica.”

VAN VEREXNEL
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Pocas veces los arguitectos tienen la opor
tunidad de disenar integramente una v
vienda SCRUN SUS Proplas inchinaciones; dis
poner ¢l pargque o paisaje gue ha de rodear
al edificio: seleccionar los muebles. telas,
colores v hasta los muy altimos detalles

concernwntes a [a vaplla a utihzarse en
la casa. El producto de esta libertad de
ALC1On, POr supuesto ateniéndose a las ne
cesidades del cliente. es la residencia que
ilustramos en estas paginas. Residencia que
nos habla de una afortunada solucion,

FEIMLR P13

cunrtn gy
buesedn

donde se balancean armonwcamente los dis-
tintos clementos  para  presentarnos  un
todo  arguitectonico  de  sugerencia  mo-
derna.

En este cazo el cliente, un hombre soltero,
pidio a los arguitectos: 1%, guoe su casa
fuera confortable y tuviera un logar donde
leer v escribir trangquilamente; 2% gque los
ambientes fueran disenados de modoe de per
mirr Jg.ﬁﬁ..l].:ll’ A NUMeErcsos J.FTII'L’_{F.H: 1 # l'.iLii.'
en ¢l hving-comedor se dispusiera un rin

con de musica donde poder gozar cdmo-



damente, escuchande  grabaciones o tocando ¢l plano.
Para sacar ventajas de las vistas gue ofrecia ¢l valle del rio
Connecticut, las habitactones, principales fueron distribui
das en la plamia alta v abiertos sus ventanales en aguella
dirvecion.  la aleera exterior del edificio equivale a dos
]'l'!h{l‘; ]'u.'rc- Imienoarmente s {:I‘lel&!t'll.lﬂ cuatro l'l'l".'i.'il."s (.E|
ferentes: el cuarto de trabajos (lavadero. secadero, etc.) ¥
de calderas se halla 70 centimetros bajo el mivel del terreno;
en la planta a nivel se ubicaron ¢l hiving-comedor, escritorio
y cocina; los dormitorios e colocaron en la planta supe-
rior y sobre el techo del cuarto de trabajos, © sea a2 un mvel
maz bajo, la recepeion o hiving destinado para las reuniones.

Fatod: RICTIARDI GARRIEON

Esta habitacidm posee un balcén interior a nivel con |2
terraza v los dormitorios (ver foro).

La geometria iniciada por las paredes norte v este. hubiera
quedado incompleta sin la terraza veladiza, haoa la que
abren el dormiternio principal v ¢l living-recepeidn. Basta mi
rar la [otografia para apreciar el valor que adguiere dicha e
rraza al contituwirse en ¢l elemento gue determina la plas
tica extenior de la vivienda,

La estructura os de madera v acero. Las paredes exteriores
s hicieron de blogues de conereto v entablonados vertica
lee de abeto, éstos lustrados color natural y aguéllos pinta
dos de blanco, Las columnas y ¢l vanllaje de la terraza
(brise-soletld se pintaron color amanilo.
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de dibujante de modas. Naad en Pards en 1893,
hijo de un periodista austriaco y de una francesa.

Mientras realizaban un viaje a los Estados Unidas,
en 1919, Loewy dibugd a una de las pasajeras del
barco. El dibujo fué adguirido por ¢l entonces con
sul britimico en Wueva York, quien, impresionado
por la habilidad de Loewy, le did una carta de
presentacion para la famosa revista norteamericana
“Vogue,

Diespues de una brillante carrera como dibujante de
modas en varias publicaciones norteamericanas, Lov
wy s consejero de mas de 125 companias norte
amercanas vy oextranjeras, En 1945 constituyd la
arganizacion Raymond Loewy  Assocates, junto
con @Lros cuatro proyectistas, Ahora la firma cuen
ta con mas de 200 colaboradores v oficinas en Eu
ropa v Amdérica del Sur.

La firma se hace cargo de todo tipo de problemas
en materia de proyectos. Ha concebido proyectos
para lapices labales, magquinas de afewwar eléetricas,
radios, marbetes, automaviles, locomolords, ele,

RAYMOND LOEWY Y EL DISENO INDUSTRIAL

Raymond Loewy esta persuadido de gue ol huevo
es la forma mas perfecta del mundo v se ha esfor-
zado por alcanzar esa perfeccion funcaonal en cada
una de los muchos proyectos que ha concebido.

Con destino a [abricantes norteamericanos v extran-
jeros, Loewy ha proyectade tanto heladeras como
cepillos de dientes, automaoviles, locomotoras, uten-
silios de cocina, aviones, ete. En la actualidad, Loe
Wy, L|Li-|.' s noarfeamericanc |'H.'rl') I;I:L' UT'Ij_.{t']'I 1!’.‘.1]1(.!.;‘.
ha llegado a ser reconocido como uno de los prin-
cipales proyvectistas industriales de los EE. UL

Loewy, gue s¢ halla a la cabeza de la firma de pro-
yectos mdustriales mas importantes del mundo, fué
uno de los miembros de un pequefio grupo de inno-
vadores que comenzaron a aplicar ideas funcionales
a los productes mdustriales comunes, Al principio
choco con bastantes dificultades para convencer a
los industriales respecto al valor de sus proyectos.

No obstante, en 1934 obtuvo su primer trianfo de
importancia cuando proyectd una heladera con com-
partimientos de aluminio inoxidable. En 1937 este
provecto conguistd un primer premio en la Expa-
sicion Internacional de Paris y la importancia de
Loecwy comenzd a ser reconocida, Entretanto, ba-
bia proyectade su primera locomotora, disefiando
un modele gque aun se halla en uso, Tras de seguir
estudios de ingenieria, Loewy s¢ dedicod a la tarca
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El modelo de coche Studebaker proyectado por
Leewy ha sido seleceionado por ¢l Museo de Arte
Moderne para la segunda exposicdn que realiza
bajo ¢l nombre de "'Diez Automoviles”’. Otro mo-
dele de gran éxito ha sido ¢l correspondiente a la
camara “Anscoflex”. exhibido en la Déama Trie-
nal de Milin v elegido por el Museo de Arte Mo-
derno para su exposicion de disefios correspondien-
te a 1955,

los nteriores del Edificio Lever, en la cindad de
Nueva York —construido ¢n vidrio sobre una es
tructura de acero— estuvieron a cargo de la Ray-
mond Loewy Ass. En cada pwo aplicd una com-
binacion de colores basada en tres elementos fun-
damentales, que pueden intercambiarse logrando una
amphia varicdad. ""Wo conozco ningin otro edifi-
cio en la ciudad —escribe Lewis Mumford en el
“Mew Yorker'— en el que ¢l eolor haya sido usa-
do con tanto talento en vastas superficies”,

Pero el talento de Loewy no concluye en lo refe-
rente a automoviles y edificios. En 1953 concibia
un tipo de muebles denominade “Prismata™, cuyas
maderas se hallan tefidas de diversos colores. Ha
discfiado. asimismo, |3 modelos nuevos para va-
jilla fabricada en Alemania con destino al mercade

norteamericano, En ¢l curso de un ano esta vajilla
pasd del décime octave puesto en las ventas, al se-
gundo —en los EE. UU,—, Dicha vajilla a reci-
bido ¢l nombre de Continental, ¥ Loewy tardd dos
afos para proyectarla, Refiriéndose a ello, dijo:
“La revolucion en los gustos se produce de un dia
para otro, pero la evolucidn del diseno  exige
tiempo',

Todos los modelos ideados por Loewy se caracteri-
zan por tres virtudes fundamentales: simplicidad,
gracia y purcza de formas,

D¢ & se ha afirmado que ¢s un hombre “sin cuya
perseverancia los Estados Unidos serian uno de los
lugares mas feos para vivir'’, Un escritor ha ma-
nifestado: "“"Loewy es quizd gquien mas ha influido
entre sus contempordneos sobre la vida cotidiana de
gran namero de norteamericanos’”,

En ¢l future, Loewy y sus colaboradores continua-
rin ponicndo su singular toque de belleza en avio-
nes, interiores de edificios y otros proyectos grandes
¥ pequenos. Acaban de dar término a log interio-
res para coches del farrocarril Northen Pacific v
trabajan en la actualidad en dos bugues de la Moore-
McCormack.

{Cortesia de la Embajada de los EE. UU .}
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VIVIENDA EN ACASSUSO

JORGE SALAS y PATRICIO BILLOCH, larquitectos

Vivienda familiar compuesta de dos dormi-
tarios, bafo, rincon dormitorio para huésped
o costura, living comedor, dependencias de
servicio reducidas.

El lote de proporciones adecuadas (12 % 31
de promedio).

Se determing el partido en base a la econo-
mia v a las exigencias de|l terreno.

Se trato de introvertir la vida de la casa lle-
vando ¢l servicio adelante v abriendo hacia
el jardin interior tanto los dormitorios como
el living.

S¢ buscd en el tratamiento de la mamposte-
ria de obtener la mayor continuidad de ex-
teriores a interiores, marcando claramente
los diferentes elementos qug componen la
casa. De esta manera los volimenes cons-
tituidos por ¢l servicio vy dormitorios se unen
al living por intermedio de elementos de car-
pinteria de piso a techo. Lo mismo aconte-
ce con ¢l volumen de dormitorios,

Asi como la continuidad vertical se obriene

incorporando los muros exteriores al inte-
rior de la casa, la continuidad horizontal se
cbtuvo prolongando los pisos de mosaico ce-
ramico rojo v los cielo rasos hacia las gale-
rias sin mas nterrupcion que el vidrio de
los ventanales.

La construccion se encard bajo dos aspectos
fundamentales: la economia v el uso de los
materiales de mayor adaptacidon a nuestro
medio ¥ mano de obra,

Se utilizé ladrillo en muros portantes v losa
de hormigdon en ¢l techo, carpinteria de ma-
dera y pisos de ceramica roja, excepro en los
dormitorios, donde se colocd madera,

En sintesis la casa no sélo responde a una for-
ma mis ficil de vida dentro de ella, sino que
también tiende a solucionar un problema
cconomico, ya que la misma ha sido cons-
truida pricticamente sin capital, contando
para su financiacion solamente con un cré-
dito hipotecario.
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DEPARTAMENTO DUPLEX EN PARIS

Este departamento duplex abre por medio de un ventanal de doble altu-
ra hacia un pequefio jardin interior de una casa de departamentos. En
la parte alta se dispusieron el dormitorio-estudio y un bano; en la planta
baja, de cuya decoracidn nos ocupamos en esta pagina, estin los ambien-
tes de estar y una cocina-armario. El piso de la planta baja es de linoleo
verde oscuro; las paredes fueron pintadas, una rosa v el resto amarillo;
la escalera de gradas voladizas de madera dura lustrada, posee una estruc-
tara de hierro. Los silloncitos son de madera v plistico trenzado v se
pueden desmontar; este modelo fué expuesto por Motte en la décima
rieraal de Milan. El sillén esta tapizado con género moteado de amarillo
whre fondo verde oscuro.

HENRY

POTTIER,

arquitecto
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“DRIVE - IN CHURCH™ en Fiorida, EE. uu.

Futa iglesia prebisteriana construida en Florida, en la que se emplea ¢l
sistema del "Drive-in”, tan popular en los Estados Unidos, en lo que
a espectaculos cinematogrificos se refiere, bien podria sugerir su apli-
cacion ¢n nuestro pais, sea con ¢l mismo fin o para conciertos y con-
ferencias. Es sabido lo practico que resulta asistir a un espectaculo desde
su propio coche, sistema que evita la etiqueta en el vestir v permite a
los invilidos o enfermos llegar cémodamente hasta ¢l sitio mismo y oir
al orador por medio de un amplificador individual. En ¢l caso que ilus-
tramos se han dispuesto 50 equipos de parlantes, dos por equipo, distri-
buidos entre los arboles que rodean al edificio central o iglesia propia-
mente dicha.

El edificio central consta de dos plantas, estando la superior completa-
mente rodeada por vidrio; alli se ubicaron el drgano, los asientos para el
coro v ¢l pulpito. En la planta baja se hallan una pequena escuela do-
minical v el estudio del pastor.

El joven arquitecto Lundy procurd ubicar ¢l edificio entre los arboles
existentes de modo de no tener que cortar ninguno de ellos, tratando
que se integrara, ya por los materiales o por su transparencia, con ¢l
paisaje circundante.
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CENTRO
COODERATIVO
DE LT.A3
ARTES
GRAFICAS

PENNSYLVANIA

HUGH STUBBINS, arguitecto

En forma somera presentamos en estas
dos paginas el proyecto de lo que sera el
centro cooperativo de las artes pgraficas
de la ciudad de Pennsylvania, en los Es-
tados Unidos. Este centro cooperitivo
abarcari ademis de las personas relacio-
nadas con las artes graficas (imprentas,
editoriales, etc.) a los agentes de publi-
cidad v los forograbadores.

La estructura del edificio serd de acero
v cemento armado. Grandes superficies
vidriadas cubriran la parte central, don-
de se¢ encuentran las tres alas del edificio.
La parte social del edificio contard con
restaurante, confiteria, pileta de nata-
cion, salas de conferencias y especticu-
los, ete.. Ademis, una de las alas del edi-
ficio estard destinada a proveeduria ge-
neral para los asociados,

El edificio, actualmente en construccion,
se halla a unos pocos kilémetros de la ciu-
dad de Pennsylvania y tendrd acceso di-
recto hacia una autopista que lo unira
con la ciudad,
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La Casa y las Labores Domésticas

Experimentos sobre ufilizacién de la casa por el oma de casa y la realizacién de las tareos

domésticas, llevados a cabo por el R. |. B. A. (Royol Insiitute of Brifish Architects)

INTRODUOCION. — Dentro do sn progra-
m- de investgaciones, o Instituto de la
Edificacion (Bullding Station) osti entre-
gado nl estudio de las relaciones existontes
entre el planeamiente ¥ la instalaclon de
viviendas y su utilizacién por los ooupnn-
tes. Yo #a ha publieado un trabajo quo
da cuenta de los estudios cxperimentales
de algunas instalaciones sustitutivas de la
coclnn existentes en los pieos modernos.
Las conclusiones a que ze ha llegado se
aplican aetualmente a la construcclon de
odificlos nuevos,

En esto trabajo vames a dar cuonts bre-
vomente de los estudios gque s8 han reali-
zado en todas Ins dependencins de una
CARN,

Lag {ndagaciones apropiadas en una wvi-
vienda, han do tomar en considernclin, no
sdlo In opinidn del ama de cass ¥ sus In-
bores ¥ trabajos cotldinnos, sino gqua han
de estudiar 1n vidn de In familin como un
todo. Ahora hien: la conducta ¥y las re-
neciones del ama de caka on lo que respec
ta & los trabajos domésticos ¥ a la md-
ministracidn del hogar, constituyen un
fector preponderatite gne ha de tenerze
en cugntn. Es por esto por lo gue I pri-
mera parte del trabajo ha restado especias
atencién n dichas consideraciones.

8o cligio nna cass do tres dormitorios, con
torraga, de B2 motros cundrados de super-
ficie bruts, ¥ 6.5 m. de fachada,

Be construyd un modelo de casa y, antes
de instalarla y smueblarlan y de llegar a
nna decision sobre las investigaciones que
habrinn de hncerse, se realizd un peguefio
estudio de unns velnte casas de lna del
tipo goe se han edificado a unas veinte
millna de distnncia,

El objeto del estudio era formarse uns
fden de ln instalacldén gonernl y del mo-
biliarie general de laa cedas visitadoas, de
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tal maners que el models de la investiga-
clin estuviern provisto de egquipos ncopta-
bles, de una manera repl, para las proba-
Bles amns de casn quo sa esperaba cooporn-
sen en las proebas, Y, asimismo, tencr im-
presiomes pcerca de las Inbores doméskican
corrientes a lo largo de unn semana entre
tales amas de casa,

TFROCEDIMIENTOS EXPERIMENTA-
LES: Fué posible observar a la duefia de
Iz casn en sus laboreg domésticas durante
cinco dias de ln semann en cuatro periodos
do tosta deé unas sels horas cada uno. Du-
rante el dia del lavado, el estundio so pudo
llevnr a lo largo de toda la jornada.

Be reguirid de los sujetos sometidos a estu-
dio gque Hevisen a cabo su plan cotidiano,
regin s manera habitunl, utilizande Ia
in=talacién gqone cada una poseyera, Se dejoé
gque tales personas se eirviernn de sus pro-
plos rocursos, sin intromisiones de los ob-
rervadores,

Fl poriodo de tHempo sometide o estudio
comprendid la semann de cineo dias, del
Innes al viernes. No se Incluyé el periodo
del fin de semana. Las personas someti-
das a estudio llevaron consigo & sos pro-
pios hijos (eunndoe los tenian),

S0 proveyd a la casa modelo de todos low
earvicios correspondientes n una casa con-
crotn. Be tomd nota, desde el exterior de
lis casn modelo, de todns las tareas levadas
a cabo por las personas sometidas a obser-
vacidn, sirvidndose de procedimientos an-
tombticos para registrar el paso por les
tvelos, la aperturs de puertns, aparadores,
etodtera.

DISTRIBUCION DEL TIEMFD EN LAS
HABITACJONES: 8¢ obrervé una gran
diferencian de tiompos on los distintos sno-
jetos. Puede darse unn explicacidn de es-

tas diferenciap de varias maneras, basdn.
dose en la familinridad con la easn, la ve:
locidad del trabajo, Ia frecuencia con gue
52 hacen las diversas tareas ¥ la manera
mAs 0 menos conclenzuda de hacerlas, la
composicién de lan familia ¥ la presencia
de los nifios,

TIEMPO EMFPLEADO EN LAE ACTIVI
DADES DEL AMA DE CASBA: Con fre
cuencia se advirtie